EL VECINO

Historias y patrimonios en un barrio obrero
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PRESENTACION

Cuenca, Patrimonio Cultural de la Humanidad, culmina el afio bicentenario
inspirada en vientos de esperanza gracias al avance en el proceso de vacunacion
y a la consecuente reactivaciéon econémica de la cuidad, luego de uno de los
momentos mas dificiles y dolorosos vividos como humanidad. Las devastadoras
consecuencias producidas por la Covid-19 devel6, entre muchas realidades,
la importancia de saber apreciar aquellos pequefios detalles de la convivencia
cotidiana que construyen sentido de identidad, de pertenencia y transforman las
experiencias sencillas en fundamento de nuestras relaciones sociales, puntal del

patrimonio cultural de un pueblo.

El tradicional barrio de El Vecino alberga un abundante patrimonio cultural
que se ha conservado en vestigios materiales —patrimonio mueble, inmueble y
arqueoldgico— v, en especial, en la memoria colectiva de sus habitantes —legado
inmaterial y documental—, su resguardo, conservaciéon y valoraciéon son tareas
complejas que sin embargo se han convertido en parte importante de las politicas
publicas del GAD Municipal del Cantén Cuenca. Para afrontar esta tarea de
manera eficiente y eficaz se ha visto la pertinencia de hacer aproximaciones
puntuales al Centro Histérico desde doce poligonos de intervencién territorial,
uno de ellos es el que se denomina Calle Real de El Vecino, unidad que detiva del
sistema de planificacién del patrimonio cultural del cantén Cuenca que se halla

en construccion.

La presente investigacién es parte de una nueva metodologia de trabajo
implementada para entender mejor la ciudad y es de gran utilidad para la gestion
de bienes patrimoniales tangibles e intangibles; ademds, contiene la propuesta
conceptual del Plan de Gestién del Patrimonio Cultural del Cantén Cuenca, que

se pone en practica en este bartio.

Los tiempos actuales que como sociedad debemos enfrentar doscientos afios
después de esta gesta heroica, no puede iniciarse sin resaltar el estratégico y decisivo

papel que tuvo El Vecino en el proceso independentista del 3 de noviembre de



1820, gracias a su privilegiada ubicacién a la salida norte de la ciudad vy, sobre
todo, al patriotismo de sus pobladores, pese a sus dificiles condiciones de vida. La
cultura histérica de los pueblos es parte de su memoria colectiva y el conocimiento
generado con esta nueva publicacion muestra no solo las valiosas caracteristicas de
bienes y manifestaciones patrimoniales, sino también estructuras de explotacién
y pobreza que deben ser cuestionadas y analizadas para no repetir errores del

pasado, con miras hacia una sociedad cada vez mds equitativa.

Es tiempo de entrar en una nueva etapa de la historia y proyectarnos a la siguiente
gran celebracién: Quinientos afios de Fundacién espafiola de Cuenca 1557-2057,
la mejor manera de hacerlo es conocer nuestro pasado, reconocer sus enseflanzas,
valorar sus aportaciones para el desarrollo actual de la ciudad, mas aun cuando los
estudios hechos mediante el apoyo de la arqueologia urbana y el andlisis del profuso
patrimonio documental existente -en los archivos y bibliotecas de la ciudad-
vinculados con este sector muestran el interesante potencial de investigacion que

tiene El Vecino para entender la evolucion urbana de Cuenca.

Este libro es una nueva entrega de la serie de publicaciones en torno a los
barrios histéricos que esta realizando la Direccién General de Areas Histéricas
y Patrimoniales. Para el GAD Municipal del Cantén Cuenca contribuir al
reconocimiento de quienes han forjado la historia de la ciudad es un deber vy,
en el caso del barrio El Vecino, una deuda histérica pendiente. Continuamos de
esta manera apoyando la recuperacion del patrimonio cultural cuencano porque
sabemos que custodiar y preservar el legado de nuestros ancestros y proyectarlo
a las nuevas generaciones consolidard el actual tejido social y cultural que nos da
identidad como Ciudad Patrimonio Cultural, y esto solo podremos lograrlo en

base a un trabajo conjunto entre la ciudadania y las autoridades.

Ing. Ind. Pedro Palacios Ullauri
Alcalde de Cuenca
Diciembre, 2021



llustracién 1: Calle Manuel Vega
vista desde el atrio del templo de San
José de El Vecino.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdlez, 2021.
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La siguiente compilacién de ensayos es una aproximacion a los valores culturales
del antiguo barrio El Vecino, puerta de entrada y salida de la ciudad hacia las
poblaciones del norte que sentd bases patra la formacion de una cultura que se
diferencié de aquella que tenfa el nicleo central y que se fue perfilando como
un barrio obrero vinculado al tejido y acabado de los sombreros de paja toquilla.
Esta caracteristica molde6 los bienes y manifestaciones culturales en esta parte de
la ciudad que expone una riqueza y amplitud destacadas. Estos textos muestran
tan solo un fragmento de la riqueza cultural de El Vecino y la importancia de su
preservacion, en una época marcada por la globalizacion.

Se han utilizado fuentes primarias y secundarias —libros de cabildo, documentos
notariales, estudios histéricos de Cuenca y sus barrios, informes, fichas de
inventario, etc—, sin embargo, es fundamental destacar la importancia que
confiere a esta investigacion las maltiples entrevistas, conversaciones y recorridos
por el barrio con los moradores mas antiguos de la calle Rafael Marfa Arizaga,
cuyo generoso y abierto aporte testimonial a la hora de compartir informacion,
documentos, tiempo y espacios ha sido invalorable: Mercedes Barriga Delgado,
Orlando Albornoz, Leonor Chaca Flores, Raul Daza Jara, Dolores Bustillo,
Teresita Ifiiguez, Julia Sinche Leén y su nieta Shamiara Galan, Judith Vélez
Sanchez y los hermanos Luz, Dolores y Ramén Chalco Pesantez.

De igual manera, para entender el patrimonio mueble, en especial, la pintura
mural de la casa Mary Corylé —a mas de la consulta en fuentes bibliograficas, de
la observacion y del estudio de campo-— fue determinante el aporte de los vecinos
y de la directiva del barrio al ser parte de la encuesta realizada sobre este bien
patrimonial. El estudio de esta pintura mural fue enriquecido gracias a la valiosa
informacién sobre la ancestral presencia de expresiones de la pintura mural en la
ciudad, entregada por Max Cabrera Rojas y Marlene Ullauri Vallejo.

La vision interdisciplinaria de esta investigacion conté también con el aporte
y apoyo de valiosos profesionales de la arquitectura: Edgar Avila, José Chica,
Adolfo Luzuriaga, Gonzalo Mata, Andrés Sanchez Torres y Hugo Solano.



llustracién 2: La historia del barrio El
Vecino se guarda en la memoria de
los moradores mds antiguos: Radl
Daza Jara, Dolores Domitila Bustillos
Rongquillo, Teresita del Nifio Jesis
Idiguez Vivar, Blanca ldiguez Vivar,
Gerardo Machado Clavijo, Ramén
Chalco Pesdantez y Jorge Herrera
Salazar.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzélez, 2021.

La revision del ensayo sobre el patrimonio arqueoldgico en El Vecino y su
vinculacién con el Qhapaq Nan estuvo bajo la fina lectura de la antropéloga
Lynn Hirschkind y de la historiadora Deborah L. Truhan; las imagenes de las
rutas antiguas fueron cortesia de Steven Galvez Lopez.

El acercamiento al patrimonio tanto material como inmaterial del barrio se dio
gracias al entusiasta apoyo y a la participacién de Carlos Vintimilla Cérdova,
actual sacerdote de la iglesia de San José de El Vecino; Carlos Mosquera Morales,
sociblogo; Margarita Mora Pineda, Judith Vélez Sanchez y Luz Chalco Pesantez,
antiguas moradoras del barrio. Asimismo se destaca el aporte de profesionales
vinculados a la Pasamaneria S. A., Eduardo Tosi Leén, Diana Feican Matute y
Monserrat Chaca Chapa.

Para que el lector aprecie cada uno de los patrimonios, se presenta el origen de
los datos acompafiados de las ideas y los argumentos que los han fundamentado,
se indican las fuentes de informacién complementaria y cémo profundizar en
cada tema; esto ha sido posible por la colaboracion y asesorfa técnica brindada
por los directivos y funcionarios de los archivos histéricos de la ciudad: Juan
Pablo Matute Contreras, Gabriela Orquera Tello, Martha Maldonado Samaniego,
Miriam Montesdeoca Cuzo, Ruth Gadn Palacios, Miguel Diaz Cueva quien puso
a disposicién los documentos de su coleccién particular.

Esta publicacion revela al publico no especializado el acervo patrimonial de El
Vecino para el disfrute de la historia de la ciudad y de su legado cultural; se espera

también que los datos referidos sean el pilar de futuras investigaciones.







INTRODUCCION

Cuando se cre6 la Direccién de Areas Histéricas y Patrimoniales en 2008 se
propuso una vision interdisciplinaria para desarrollar investigaciones desde la
Historia, la Sociologia, la Antropologia y el Medio Ambiente, a mas de otros
ambitos técnicos que permitan consolidar el conocimiento necesatrio para un
adecuado manejo de la riqueza cultural de la ciudad; sin embargo, la urgencia de
implementar acciones emergentes de control frente a una serie de intervenciones
anti técnicas en los bienes inmueble imposibilité su plena implementacién. Varias
han sido las ensefianzas aprendidas desde entonces y multiples siguen siendo los
desafios para quienes somos vecinos de una Ciudad Patrimonio Cultural de la
Humanidad, y uno de ellos es pensar en un modelo de planificaciéon que garantice
la perennidad de las cualidades culturales del Centro Histérico para que su esencia
pueda sentirse y vivirse en combinacién con una 6ptima calidad ambiental que le

dote de habitabilidad y vitalidad.

Este libro es una nueva entrega de la serie de publicaciones que viene realizando
la Direccion General de Areas Histéricas y Patrimoniales en torno a los barrios
histéricos en los dltimos afios, pero a diferencia de las ediciones anteriores esta
no incluye un estudio detallado de la intervencién en un inmueble patrimonial
en la zona, sino mas bien evidencia el acercamiento a un espacio territorial a
partir de su historiograffa y desde una nueva metodologia de trabajo mediante
el estudio de cinco categorias del patrimonio —arqueolédgico, inmaterial, mueble,
inmueble y documental—, como parte de la propuesta conceptual del Plan de
Gestién del Patrimonio Cultural del Cantén que estd en construccion.

Con esta nueva perspectiva, la presente publicacion parte de una indagacién
historiografica que permite acercarse al contexto geografico y temporal del
legado cultural compuesto por diversidad de bienes y manifestaciones. Bajo el
titulo Barrio El Vecino a la salida norte, se pone de manifiesto el entorno y las épocas
que produjeron cada una de las categorias patrimoniales, punto de partida para
una acertada valoracion y comprension del patrimonio tangible e intangible. Este
capitulo devela el desarrollo de este sector que crecid en estrecho vinculo con el



antiguo camino y las primeras fabricas de la ciudad —especialmente de sombreros
de paja toquilla—, situacién que marco el tipo de vivienda, las formas de vivir, la
calidad y cantidad de bienes y objetos, asi como las expresiones de devocion.

A partir de la evidencia historica del potencial patrimonial de El Vecino —con
ricas manifestaciones en todas las categorias patrimoniales— se aborda el nuevo
planteamiento metodolégico con que se propone fortalecer el conocimiento
del patrimonio cultural de la ciudad y planificar las acciones de conservacion
correspondientes. Bajo el titulo: Comservacion del Patrimonio Cultural, conocimiento y
planificacion, se expone el marco conceptual propuesto para el Plan de Gestién
del Patrimonio Cultural del Cantén Cuenca. Este parte de la nocién dinamica del
patrimonio como ente vivo producido por los vinculos y las conexiones entre
territorio, sociedad y cultura —nucleo que a su vez esta cobijado por los principios
de los derecho universales— que abarca planteamientos de sostenibilidad,
economia y una visién incluyente del patrimonio que sobrepasa la proteccion de
los bienes inmuebles para acercarse a las diversas categorfas del legado histérico.

La propuesta plantea trabajar desde los Poligonos de Intervencién Territorial
(PIT) vy, en este texto, se aborda el PIT denominado Calle Real de El Vecino
como un espacio propicio para aplicar la metodologia propuesta que consiste en
la identificacién de problemas, con la finalidad de sefialar objetivos y proyectos
dirigidos a dar soluciones eficaces. Al ser el desconocimiento del patrimonio uno
de los problemas mas destacados, los siguientes capitulos exponen conceptos
basicos, asi como un acercamiento a cada una de las categorfas patrimoniales.

Gracias al aporte de estudios de Arqueologia Urbana aplicados en el barrio,
Patrimonio Arqueoligico de El Vecino, el camino del Norte y su relacion con el Qhapag Nan
presenta el desarrollo experimentado en El Vecino que se liga a su proximidad
a esta via como se demuestra con los datos etnohistoricos, etnograficos y otras
fuentes que se utilizan en esta investigacion; el pasado de este tradicional barrio
cuencano se perfila como un sector con el potencial requerido para llenar vacios
medulares de informacién alrededor de la evolucion de la ciudad.

Patrimonio Inmaterial de EI Vecino, entre memorias, saberes y devocion aborda de manera
innovadora aspectos poco considerados e investigados en el analisis convencional
del patrimonio. Mediante la etnoliteratura se plantea un nuevo paradigma: hacer
antropologfa desde la literatura mientras se reivindica el empleo de fuentes escritas
como el origen principal de la informacién. El estudio se complementa con el
método etnografico tradicional que recoge vivencias de personas que habitan
en el barrio o eran sus vecinos; relatos que, ademas, han permitido analizar el
patrimonio sonoro del barrio, escuchar el vivido relato de sus moradores y su
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llustracién 3: Calle Rafael Maria
Arizaga, entre Mariano Cueva y

Vargas Machuca.
Fuente: Ramén Chalco Pesdntez,

1986.

llustracién 4: Vista hacia la parte
posterior de la tienda de Julia Sinche
Ledn, desde el primer patio de la
vivienda construida por sus padres,
Leopoldo Sinche Siavichay y Rosa
 Filomena Ledn Garcia.

Fuente: Album de la familia Sinche
Ledn, ca. 1970.



llustracién 5: Torre del templo de
San José de El Vecino vista desde el
patio interior del convento.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdlez, 2021.

relacién con sus diferentes espacios, asi como narrar elementos de cohesion
social manifiestos en expresiones de fervor religioso y culinario.

Patrimonio Mueble de El Vecino, valoracion de la pintura mural de la Casa Mary Corylé
utiliza en su estudio el Indice de Valor Patrimonial (IVP) adecuado a la vision
contemporanea del patrimonio, en el que se establecen los parimetros para la
comprensiéon de un objeto de interés patrimonial. El resultado del analisis se
visualiza en una matriz que establece las categorias para su puesta en valor y se
complementa con la construccién de un baremo que identifica su potencialidad
patrimonial; en este caso, de la pintura mural del salén principal de este bien
inmueble que pertenecié a la reconocida escritora y poeta cuencana Maria
Ramona Cordero y Leon.

El Patrimonio Inmueble, las Tiendas de El Vecino resalta coémo la intima y armonica
relacién del hombre con la naturaleza y su entorno ha dejado una huella
imperecedera en este sector de la cuidad, dotandole de singulares caracteristicas
que se expresan a través de las técnicas constructivas vernaculas con que fueron
edificadas sus viviendas, espacios en donde se manifiestan saberes, expresiones
culturales, habitos, costumbres y desde los cuales se reproducen relaciones
sociales y comunitarias entre sus pobladores —legado intangible—, asi como
también se producen parte de aquellos objetos que componen acervo importante
de otros patrimonios.

El capitulo Patrimonio Documental, memoria colectiva de El Vecino expone la
especial importancia que tiene este fondo para el conocimiento del patrimonio
cultural como fuente determinante para el estudio y valoracién de las distintas
categorias del patrimonio; en este caso, se evidencia que sobre este barrio existe
una abundante informacién documental, mucha de la cual ha incidido en los
resultados de los distintos capitulos de esta publicacion.

El documento se ve ademas enriquecido con tres textos cortos que brindan mas
detalles al lector para profundizar ciertos temas especificos de la historia del
barrio. Con ello finalmente se cuenta con un libro que evidencia la necesidad de
trabajar el patrimonio presente de manera integral en un territorio especifico. Solo
a partir de este analisis profundo y riguroso se develan los problemas existentes
en el drea que necesitan de una acertada planificacién para generar respuestas
y soluciones. Con esta publicacién socializamos los conceptos principales y la
propuesta metodoldgica con los que se ha levantado la informacién de El Vecino
para luego recoger los criterios y comentarios ciudadanos para perfeccionar el
Plan de Gestion en construccion.






El BARRIO EL VECINO A LA SALIDA NORTE

El acercamiento al patrimonio —su valoracion y preservacion— requiere del co-
nocimiento de su historia y esto ha sido expuesto, con claridad, por las diversas
cartas de conservacion.! El acercarse a una zona especifica como es un bartio,
demanda descifrar aspectos importantes de su desarrollo para poder comprender
el entorno y el valor del lugar en general, asi como de cada uno de los bienes
que contiene; mientras mas amplio sea el conocimiento, mas solidas seran las
herramientas para una acertada y necesaria planificacion a fin de mantener sus
caracteristicas sin convertir el area en un museo estatico, detenido en el tiempo.
Es preciso que los barrios contintien como espacios vivos y es deber de toda la
ciudadania trabajar por el fomento de un ambiente propicio para que el legado
cultural pueda perdurar. La indagacién historiografica permite un acercamiento
al contexto, a los habitantes, a los bienes y sus manifestaciones en varias capas
temporales, de modo que posibilita el redescubrimiento y la visibilizacién de he-
rencias olvidadas y la descodificacién de simbolos aun incomprendidos del pa-
trimonio existente.

El Vecino es un sector de larga historia, la referencia mdas antigua a este lugar
como bartio fue hallada en documentos notariales de finales del siglo XVII?
pero, al igual que para las demas barriadas de la ciudad, no es posible definir
exactamente sus limites; hasta la segunda mitad del decimonoénico esta zona
todavia era considerada extramuros.” Aunque desde época virreinal hay evidencias
de la existencia en el sector de una capilla consagrada a San Crist6bal, el desarrollo
de la zona se centraba mayormente en torno a la via de salida hacia el norte y

! Ejemplos de ello: La Carta de Atenas (1931) revela la necesidad de fomentar la difusion de la
informacién arquitecténica e histérica; la Carta de Venecia (1964) deja claro que la restauraciéon de
edificaciones histéricas no se puede desligar de los estudios arqueoldgicos e histéricos; la Carta de
Cracovia (2000) especifica que los procesos de conservacién y restauracion requieren del analisis
histérico, artistico y sociocultural a mas de los técnicos.

2 ANH/C, L1529, f. 660v (1695). Deborah L. Truhan, correspondencia personal, Cuenca 3,
noviembre 2018.

* ANH/C, L. 655, £. 206 (1863).



el camino que en aquel momento se conocia como la calle Larga o Real del
Vecino.* Durante la era republicana este tramo segufa vinculado a la zona y en un
comunicado de 1848 se le describi6é como “el callején que conduce desde el rollo
del Vecino hasta el puente de Machingara”,” un trayecto que continuamente se

encontraba inundado por lo que los vecinos eran enviados a ahondar sus acequias.

Aunque la importancia que tuvo El Vecino a lo largo de los siglos era relevante,
no fue sino hasta 1942 —en respuesta al anhelo de los habitantes del sector— que se
consolidé como parroquia civil urbana. La ordenanza que legalizaba su creacién
argumentaba que la zona se habfa desarrollado y que la poblacién se habia
acrecentado lo suficiente para tener esta categoria. Si bien el area que abarcaba
esta nueva figura territorial era mucho mas grande que el barrio, es de interés que
el nuevo centro parroquial se situara precisamente en el puesto de El Vecino, lo

que da testimonio de una concentracién urbana importante en este punto.’

* ANH/C, L. 662, f. 435 (1870) y L. 667, f. 684 (1874).
> AHM/C, Actas de Cabildo, L. 2453-43 f. 24v (1848).

¢ Concejo Municipal, “Aprobacion del Poder Ejecutivo al proyecto de ordenanza municipal que
crea la parroquia urbana de El Vecino”, Tres de Noviembre, nam. 85 (1943), 1.
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llustracién 1: El camino del norte

y via a Barrial Blanco. Detalle del
plano de Cuenca y sus alrededores.
Luis Ordofiez, 1935.

Fuente: Planos e imédgenes de
Cuenca (Cuenca, 2008), 135.



CONFORMACION DEL BARRIO

La muestra analizada de documentos de compraventa’ revel6 que El Vecino
estaba conformado por tres zonas principales, las cuales se mencionaron como
barrios independientes en ciertos momentos pero que, al mismo tiempo, se
sobreponian.® Hacia el occidente se encontraba El Chorro que ya se identificd
como bartio en 1805° y para el dltimo tercio del mismo siglo, se situaba a “cuatro
cuadras y media de la esquina de San Agustin hacia el norte”."” Esta barriada
inclufa la calle denominada Carabobo —hoy Luis Cordero— y la de El Chorro —
ahora Borrero— a cinco cuadras hacia el norte de la plaza central.'' En el limite
de este sector y vinculado también con San Agustin se encontraba el barrio de
la Alcantarilla,’”” nombre que se relacionarfa a un canal de aguas servidas que
correrfa por la actual calle Pio Bravo, a cuatro cuadras al norte de la iglesia de San
Alfonso;" esta corriente serfa de alguna fuerza porque contaba con un puente
que permitia cruzarla." El vinculo de este bartio con El Vecino se desprende de
la escritura de una propiedad perteneciente a Antonio Borrero, que situé la casa
en el puesto del Vecino para mas adelante especificar que estaba en el Chorro."”

Una cuadra mas arriba se situaba la calle que se dirigfa a El Vecino' y que en la
actualidad se denomina Rafael Marfa Arfzaga; como este camino pasaba por la

TANH/C, L. 6, f. 293 (1878). La muestra se limité a documentos notariales del siglo XIX que se
vinculan a El Chorro, El Vecino, San Cristdbal, E1 Rollo y Barrial Blanco. Se trabajé principalmente
con material de la Notarfa Segunda correspondiente a todo el perfodo entre 1802 y 1897, se

complementé con documentos de la Notarfa Primera desde su formacién en 1869 hasta finales
del siglo XIX.

8 Ejemplo de esto se encuentra en una hipoteca de 1878 en la que se sefiala que las propiedades,
objeto del contrato, estaban en el puesto del Vecino, para mas adelante sefialar que dos de los
inmuebles se ubicaban en el barrio de El Chorro.

" ANH/C, L. 635, f. 11v (1805).

10 ANH/C, L. 673, f. 38 (1885).

" ANH/C, L. 675, f. 168 (1890), L. 647, f. 242 (1850).
12 ANH/C, L. 642, f. 304v (1837).

3 ANH/C, L. 677, f. 135v (1894). En varios documentos notariales este punto se relacionaba con
San Agustin, de modo que en ocasiones se entiende mds bien como parte de esa barriada. Esta
ambigiiedad se debe a que los barrios no tenfan limites definidos.

" ANH/C, L. 644, f. 462v (1842).

5 ANH/C, L. 6, f. 472 (1878). Esta casa fue vendida debido a que el propietatio estaba exiliado y
tenfa una deuda pendiente de 4277 pesos con la sefiora Rosa Moscoso que se debia cubrir con la
vivienda a mas de una cuadra nombrada El Obraje, enajenada a Apolinario Merchan.

1 ANH/C, L. 644, f. 91 (1841).



antigua capilla de San Crist6bal,'” en ocasiones se nombraba de la misma manera
o como la calle Larga de San Cristobal." Para las edificaciones ubicadas en las
inmediaciones de este pequefio templo, el punto de referencia era el espacio reli-
gioso que postetiormente fue sustituido por la iglesia de San José."”

A cuatro cuadras de la Alcantarilla se encontraba el sector que se conocia como
bartio El Vecino® y que a inicios del siglo XIX se definfa como “puesto”, un
lugar que también se relacionaba con el antiguo nombre de Uzhno —hacia la
tercera terraza de la ciudad—, identificado como la Loma.”" Las especificaciones
que se daban de los inmuebles ubicados en San Cristobal y el puesto de El Vecino,

revelan que se trataba del mismo lugar y que era reconocido con dos nombres.

7 ANH/C, L. 667, f. 396 (1874).

1% ANH/C, L. 647, f. 273 (1850), L. 677, f. 704v (1894).
9 ANH/C, L. 650, f. 637 (1854), L. 658, f. 354v (1867).
2 ANH/C, L. 643, f. 66 (1838).

2 ANH/C, L. 635, f. 33v (1805), L. 662, f. 201v (1870).
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llustracién 2: Las calles del sector de
El Vecino en el siglo XIX. Detalle del
plano de Cuenca. Tomds Rodil, 1889.
Fuente: Planos e imdgenes de
Cuenca (Cuenca, 2008), 114.



llustracién 3: La ubicacion de El
Chorro y El Vecino a inicios del siglo
XX. Detalle del plano de Cuenca.
Anénimo, 1910-1930.

Fuente: Planos e imdgenes de Cuen-

ca (Cuenca, 2008), 127.

En el limite oriental de esta area se emplaza hasta ahora el monumento conocido
como el Rollo, a inicios del decimondnico este elemento aun estaba fuera de la
red de calles urbanas.”? Otro punto se identificaba como la esquina de El Vecino
o la “esquina de la calle que se dirige al Vecino”,” lo que permite deducir que
habfan escasos caminos en esta parte de la ciudad, todavia en la segunda mitad
del siglo XIX.*

Hacia el oriente se encontraba Barrial Blanco, considerado entonces parte de El
Vecino;™ se situaba detras de la parroquia de San Blas, de la que posteriormente
formé parte todo el sector.” No fue sino hasta el tltimo tercio del decimonoénico,
cuando la totalidad del anejo de El Vecino se incorpor6 al curato de El Sagratio.”’

Aunque en los tres nucleos principales: El Chorro, San Cristébal —en ocasiones
sin6nimo de El Vecino— y Barrial Blanco se realizaban actividades econémicas
propias, también posefan caracteristicas de cohesion territorial, lo que hace
interesante su analisis como parte de un mismo sector que se destacaba por una
produccién preponderante de sombreros de paja toquilla. Esta industria generd
recursos para toda la zona desde el siglo XIX, aunque cabe enfatizar las ingentes
diferencias respecto a los ingresos obtenidos por los diversos actotes en la cadena
de produccion.

e RSBl X T | |
h T __rT "'“_'W.:J_'é!_r _: ‘.__gj' f ;;. it _.‘.%ﬂJ_"-_':.- =
sl & I TRt gl 4L X |

2 ANH/C, L. 634, f. 229v (1802).
% ANH/C, L. 651, f. 402 (1862), L. 654, f. 45v (1861).

2 ANH/C, L. 97, f. 511v (1940). Es en un testamento de 1940 en el que se encuentra la referencia
ala calle Vieja. .

% ANH/C, L. 637, £. 106v (1812).
% ANH/C, 1. 645, f. 338 (1844) y L. 654, £. 339 (1861).
2 ANH/C, 1. 657, f. 82 (1865), .. 666, f. 44 (1873).
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La salida al norte

Los caminos reales que originariamente estuvieron al cuidado del Cabildo fueron
el de Loja, el de Bola y el de Quito.” La ubicacion de Cuenca en el trayecto de la
antigua via norte-sur en un punto estratégico entre Riobamba y Loja garantizaba
el rol comercial de la ciudad. Los abundantes pastizales permitfan a los animales
de carga descansar y alimentarse mientras comerciantes y mercaderes vendian
productos que abastecian las tiendas locales.”” El origen del bartio El Vecino
situado al borde de este antiguo camino, se vinculaba por tanto con el traslado de
personas, mercancias y animales y con los servicios requeridos para la atencién
de los viajeros y los habitantes del sector.

# Juan Chacén, Historia del Corregimiento de Cuenca, 1557- 1777 (Cuenca; Banco Central del Ecuador,
1990), 412.

¥ Deborah L. Truhan, Apuntes para la historia de Cuenca, 1557- 1730: poder politico, iglesia y actividad
econdmica (Cuenca: Museo Pumapungo, Ministerio de Cultura, 2011), 49.
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llustracién 4: Vista del camino de
entrada hacia El Vecino con las
viviendas que dan hacia la plaza de
El Rollo, 1966.

Fuente: Hugo Solano y Gonzalo
Mata, “La Picota...”, 12.



llustracién 5: Vista del camino de
entrada hacia El Vecino, lo que hoy
es la calle Vieja, 1966.

Fuente: Solano, “La Picota...”, 13.

En la descripcién que hizo Joaquin de Merisalde y Santisteban de Cuenca en
1765, indicé que todos los afios se exportaban a Quito “gruesas partidas de

novillos”?

que al estar destinados a mercados en el norte debian salir por el
sector de El Vecino. En los documentos del siglo XIX se evidencia que el mayor
flujo comercial era por la via a Naranjal, pero en ocasiones se preferia la entrada
norte; ejemplo de ello fue el arribo del nuevo gobernador Melchor Aymerich,
quien decidi6 venir a Cuenca por el camino que pasaba por Yaguachi y Sibambe,
esto a pesar de que el Cabildo habia previsto su llegada por el sur y ordenado
la reparacién de esa via. Ante esta situacion se aviso a los tenientes de Azogues,
Déleg y Cafiar para que arreglaran el camino entre este poblado y Cuenca, ruta

por donde pasaria el funcionario.”

Este trayecto también era importante para el envio de los correos. En 1806 la via
hacia el norte denominada del Salto estaba en mal estado y el alcalde ordinario
don Antonio Garcfa, administrador de correos, “insté en la necesidad que habia
de la reposicion de dicho camino [...] porque por ahi debian transitar los Correos
poniendo el Tambo en las Tierras de Berdeloma que eran de su Magestad”.”
No obstante, el estado del camino llegb a ser un problema que se repetia con
frecuencia, como lo demuestra una nota enviada a la Gobernacién en 1893 en la
cual se volvi6 a indicar que el correo que venia desde Quito estaba retrasado por
el mal estado de las vias.”

En la tercera década del decimonénico se hicieron importantes trabajos para
mejorar el puente sobre el rfo Machangara, estructura indispensable para el
traslado de viajeros y productos. En 1832 se reporté a la Gobernacién que varias
vigas estaban rotas, situacién que permite colegir que la materialidad de dicha
estructura era la madera y que, por tanto, requeria de reparaciones constantes.”
Asi se ordend al teniente parroquial de Cumbe emplear los peones necesarios
pata obtener la materia prima del Portete, con la ejecucion de tres nuevas vigas.™
El costo para las reparaciones debia cubrirse con el aporte de los habitantes

% Joaquin de Metisalde y Santisteban, “Cuenca vista en 1765” citado en Luis E. Mota, Monografia del
Aznay (Cuenca: Universidad del Azuay, 2007 [1926]), 95.

3! Cabildo de Cuenca, Libro de Cabildos de Cuenca (1800- 1805), transct. Juan Chacoén Zh. (Cuenca:
Banco Central del Ecuador, 1991), 143.

 Ibid., 295.

¥ ANH/C, Fondo Gobernacién, doc. 44.053 (1893).

* ANH/C, Fondo Gobernacién, doc. 50. 495, f. 1 (1832).
% Thid, £, 2.
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de los sectores aledafios, pero en la respuesta enviada al Prefecto desde Paute
se evidencia que el cobro de los dieciseis pesos exigidos estuvo marcado por
contratiempos porque a pesar de haberse notificado a los contribuyentes, ellos se
negaban a cumplir;* de igual manera, hubo inconvenientes en Gualaceo con el
cobro del valor que les correspondia.”’

Para el dltimo tercio del siglo XIX se trabajaba en mejoras del puente con una
estructura de cal, ladrillo y piedra. En 1878 se envi6 desde Azogues al picapedrero
Antonio Santacruz para que labrara las piedras necesarias para formar las claves
de los arcos de esta estructura,” y desde Sidcay se comunicé al Gobernador que
debia multarse a las personas que no acataban las 6rdenes de conducir ladrillos
y piedras para la obra;* sin embatgo, en abril del mismo afio, la pasarela mostrd
averfas debido a la rigurosidad del invierno y la falta de una cubierta para la
proteccion de las lluvias.*

* ANH/C, Fondo Gobernacién, doc. 37.838, . 1 (1833).
¥ Ibid., £, 3 (1833).

* ANH/C, Fondo Gobernacién, doc. 8.029, f. 4 (1878).
¥ ANH/C, Fondo Gobernacién, doc. 27. 347, f. 1 (1878).
“ ANH/C, Fondo Gobernacién, doc. 72. 369, f. 4 (1878).
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llustracién 6: Puente del
Machdéngara. Manuel de Jesis
Alvarado, ca. 1878-1901.

Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo fotogrdfico Miguel Diaz
Cueva, céd. 1350.



En 1879 el Concejo emprendié un trabajo grande para mejorar las vias del norte
y del sur. En este contexto, se trat6 la urgencia de concluir el puente para que
pudiera inaugurarse el busto al Libertador en este punto, con un convite que se
darfa por parte de la Gobernacién y la Municipalidad.*! Sin embatgo, pocos afios
mas tarde, el ciudadano Tomas Pulgatin fue acusado de haber mutilado a golpes
la natiz y la quijada de la efigie de Bolivar," hecho que evidenci6 la dificultad de
mantener el monumento en este lugar.

Con el puente terminado prosiguieron los trabajos para la construccion y mejoras
de las vias. En 18806 se contratdé como ingeniero municipal a Romualdo Bernal y
para aquel momento la arteria vial del norte habia avanzado hasta Guangarcucho,
donde se decidié que siguiera el trazado existente.”” Luego de solucionar vatias
dificultades, se pudo indicar en el informe del siguiente afio que la carretera hacia
el puente de Machangara estaba en buen estado.* No obstante, afios més tarde se
reporté nuevamente desde Sidcay que dicha estructura amenazaba ruina debido
a que la cubierta estaba abierta y la madera deteriorada, tanto la del techo como
la del piso.* Esta desctipcion revela que el puente en gran medida seguia siendo

de madera y por ello requetia de constante mantenimiento.*

En la década de los afios noventa del mismo siglo se realizaron otras obras en
el camino norte; para esto, se defini6 el aporte de una cantidad preestablecida
de peones de varias comunidades como Paccha, Santa Ana, Llacao y Checa. Sin
embargo, los comunicados enviados al Gobernador muestran la dificultad de
cumplir con estas obligaciones debido a que los poblados tenfan que presentar
obreros para varios trabajos de manera simultanea, como fue sefialado por el
Teniente Politico de Paccha en 1892 cuando indic6 que solo pudo enviar siete
de los veinte obreros requeridos porque para aquel momento, la junta de su
parroquia estaba comprometida con los Hermanos Cristianos en el traslado de

varios bultos hacia el pueblo de Naranjal."’

T AHM/C, L. 2453- 55, f. 96v, 117, 125v y 126 (1879).
2 AHM/C, L. 149, f. 51 (1882).

% AHM/C, L. 2453- 54, f. 16, 31 y 36 (1886).

“ AHM/C, L. 1.549, . 117 (1879).

* ANH/C, Fondo Gobernacién, doc. 23.785, f.1 (1897).

% Néstor y Manuel Rivera en el libro Juan Bantista Stiehle: arquitecto redentorista (Cuenca: edit. Cuenca,
2008), 97. Segun los autores, el puente que hasta hoy existe en Machangara fue obra de Juan Stichle
y seflalan como fecha de su construccion 1887.

4T ANH/C, Fondo Gobernacion, doc. 39.719 (1892).



Situacion similar se dio en Santa Ana, parroquia de la que tnicamente se pudieron

enviar seis personas para el trabajo porque muchos habfan ido a Naranjal para
trasladar un piano de Luis Pauta.* Desde Patamarca se debian presentar diez
hombres para la construccién de la carretera cada dos semanas, pero se aclaré
que no se podia dar cumplimiento con tantos compromisos debido a que estaban
encargados del acarreo de ladrillos desde su pueblo hasta los puentes de la misma
via, 2 mas de que tenfan que conducir cal desde Chiquintad hasta la Escuela de los
Hermanos Cristianos y veinticuatro vigas desde la hacienda de Miguel Ordofiez
a la Escuela de Nifias.*

Los ejemplos citados dan cuenta de trabajos forzosos que de no cumplirse
generaban multas™ y se aplicaban como un castigo, asi lo devela el caso de la
sefiora Francisca Davila quien ofrecié cincuenta peones para las obras del camino

<

al norte. Estos obreros debian ser retenidos segun su disposicién “como se
merecen por desobedientes”, sin embargo, esto no resulté ser un procedimiento

muy eficiente porque a pesar de las amenazas solo acudieron tres.”!

* ANH/C, Fondo Gobetnacién, doc. 32.662, £.5 (1892).

* ANH/C, Fondo Gobernacion, doc. 32.639 (1892).

* ANH/C, Fondo Gobernacién, doc. 32. 662, f. 1 (1892).

> ANH/C, Fondo Gobernacion, doc. 27. 775 y 27.737, £. 1,2 (1893).
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llustracién 7: Camino a Biblian.
Manuel Jesus Serrano, ca. 1930-
1940.

Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo fotogrdfico Manuel Jesus
Serrano, céd. 12049.



llustracién 8: Estudiantes del colegio
Benigno Malo en excursién hacia el
Machéngara. Manuel Jests Serrano,
ca. 1923.

Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo fotogréfico Miguel Diaz
Cueva, céd. 14361.

La planificacion y el trazado de esta via, al igual que la de la salida hacia Guayaquil,

fue obra del ingeniero Thill en unién con el director de obras puiblicas, Carlos
Otrdofiez. Ellos tuvieron la aprobacion del Presidente de la Republica para que
esta carretera que debia unirse con la villa de Azogues se continuara trabajando:
“por la parte que baja desde El Vecino hasta empalmar con la calle longitudinal
de Bolivar construyendo sobre el trayecto en la quebrada del Gallinazo un puente

de cal y ladrillo que sustituya el de madera que existe”.*”

A inicios del siglo XX este camino denominado carretero Cuenca-Biblidn salia
por El Vecino y comunicaba con Cafiar, Azogues, Gualaceo y Paute, a mas de
que se conectaba con la via Quito-Riobamba-Guayaquil por Huigra y Sibambe.”
El paisaje circundante era de arboles, plantaciones de cafia de azicar y pequefias
propiedades dispersas, asi como algunas casas de hacienda,” pero al desctibir
la avenida Huayna Capac en 1926 Luis F. Mora precisé: “A la izquierda, y en
contraste con tanta belleza, aparece la calle vetusta del Vecino, que es como
prolongacién incoherente de uno de los extremos de la ciudad central”.” Para

2 ANH/C, Fondo Gobernacién, doc. 34.961, 1 (1892).

3 Luis E Mota, Monografia del Azuay (Cuenca: Universidad del Azuay, 2007 [1926]), 92.
5 Thid., 102, 91.

5 Thid., 102.
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entonces el paso sobre el rfo Machangara se describié como un “magnifico
puente en cal y piedra” el mejor de la ciudad; del mismo modo, en el Descanso

habia uno de arquetia sobre el rio Azogues.”

Con la culminacién del Ferrocarril del Sur en 1908, proyecto iniciado por el
presidente Gabriel Garcia Moreno para unir la Costa con la Sierra,” la salida
por El Vecino se describié como el camino principal de la ciudad debido a que
conectaba con la via férrea en Huigra.>® Afios mds tarde, el tren llegd hasta la
estacién de El Tambo y con ello se facilité aun mas la conexion con el sistema
ferroviario.

En un relato de 1931 realizado por un deportista que viajé6 desde Ambato a
Cuenca, se describi6 el trayecto como largo y dificultoso; iniciaba con automévil
hasta la estacion de Cajabamba, luego en tren hasta Sibambe y desde allf se

6 Ibid., 91,102
7 Azuay pensaniento y cultnra, 'T. 11 (Cuenca: Romutacio Editor, 1991), 364.

¥ Guta Comercial Agricola e Industrial de la Repiiblica (Guayaquil: Edit. Compafifa Guia del Ecuador,
1909), 96. Sin embargo, aun se usaba el camino de Naranjal por el sur debido a “los inconvenientes
que ofrece el ferrocarril”.

llustracién 9: Puente Bolivar sobre el
rio Machdngara. Anénimo, 1909.
Fuente: Guia Comercial Agricola e
Industrial de la Republica (Guayaquil,
1909), 88.



partia en un “carromotor’ hacia El Tambo para salir al dfa siguiente en jamelgos
hasta Biblian y finalmente en carro a Cuenca por una carretera adecuada para
automotores.” A pesar de las dificultades descritas, el camino del norte fue el
que se utilizaba para el transporte de carga debido a las ventajas que brindaba la
fuerza del tren en relacién a la conduccién de mulas.”” En un testamento de 1924
del sefior Salvador Jara y Ochoa se distingue al carretero de El Vecino, como
un area de importante actividad comercial al enumeratse tres tiendas de un solo

propietatio.®!

llustracién 10: Puente Bolivar
(Machdangara). Manuel Jests
Serrano, 1915-1925.

Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial, . = :
Fondo fotogrdafico Manuel Jesus Cuenca.-Foente Balivar i"'“:"‘"ym;[ o
Serrano, céd. 14024. : -

El Rollo: simbolo de la Justicia

En el punto de encuentro entre la carretera que conducia al norte, el camino que
se dirigfa a Barrial Blanco y la calle que hoy se denomina Rafael Marfa Arizaga,
el primer gobernador de Cuenca Josef Antonio Vallejo y Tacon ordené levantar
uno de los tres rollos o picotas que mandé construir como simbolo de Justicia y

% Tarquino Toro Navas, “Mi visita a Cuenca”, La casa de Montalvo: drgano de la biblioteca de antores
nacionales, nam. 1 (1931), 13-14.

% Ver Matfa Tommerbakk, “Estudio histotico para el proyecto de restauracion y adaptacion a
nuevo uso de los inmuebles destinados al museo de la Energfa y la Electricidad”, inédito, (2013), 48.
Este fue el caso de las turbinas y los demds implementos requeridos para la instalacién de la
primera planta hidroeléctrica municipal de Cuenca en 1915.

8 ANH/C, L. 710, £. 290 (1924).
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de la presencia de la Corona espafiola en la region, dos se situaron en las salidas
occidental y sur;** el tnico que se ha conservado hasta la actualidad es el primero,
conformado por una pilastra de piedra de mas de tres metros sobre la cual yace
un le6n vigilante.

Segin Victor Manuel Albornoz, este monumento serfa el resultado de la
reposicion en materiales mas duraderos de otro de mayor antigiiedad, hipétesis
que es corroborada por el historiador Diego Arteaga.®> Ademas, en el siglo XVII
habfa un humilladero en este espacio que se fue constituyendo como la “Plazuela
del Rey”.** Segun algunos autores, aqui se colgarian a los delincuentes de un
madero y sus cuerpos quedatian expuestos hasta la puesta del sol cuando podian
ser entregados a los familiares para una sencilla sepultura,” aunque cabe aclarar
que Arteaga afirma la imposibilidad de confirmar esta funcién por los dafios que

ha sufrido la placa.®®

Empero, llama la atencién la transcripcion del texto que
expone la revista Museo Historico de 1957: “El sefior gouernador [sic] yntendente
d. José Antonio Uallejo divisién de los caminos que mando poner don Juan
Bartolo Arse cuando fue qontador [sic] el afio de 17877, resaltindose asi la

condiciéon del lugar como cruce de vias.

En el siglo XIX el espacio donde estaba la picota era conocido como “la plazuela
del Vecino del Rollo”® o la “plazuela del Vecino” y debido a otra referencia a
la “plazuela de la picota que llaman Vecino”, se da a entender que se trataba
del mismo lugar.”” Por aquellos afios, el Cabildo ordené la reparacion de las
pirdmides o bases y la reposicién de los leones que habfan sido extraidos de
Tandacatug y de El Vecino. Segun el articulo antes mencionado se sugirié que las

62 Esto segun Antonio Lloret, peto en un articulo publicado en Museo Histérico en 1957, el tercer
monumento estaba en Todos Santos. Esta diferencia posiblemente se debe a que la salida al sur
primero era por Todos Santos y desde mediados del siglo XVIII por San Roque.

© Diego Arteaga, “Datos para la historia: la Cuenca desconocida”, Cologuio, num. 31 (2006), 3. Este
autor seflala su constancia documental desde el siglo XVI, pero como elemento para diferenciar el
sector semiurbano del rural.

64 Ibid.

% Antonio Llotet, Biografia de Cuenca, 'T. 1 (Cuenca: GAD Municipal del Cantén Cuenca y ETAPA,
2015), 381-382.

% Diego Arteaga, “Datos para la histotia...”, 3.

7 Municipalidad de Quito, “Monumentos de coloniales: el Rollo de Cuenca”, Museo Histérico, nam.
26 (1957), 129.

% ANH/C, L. 642, f. 315v (1837) y L. 648, . 114 (1852).
© ANH/C, L. 649, £. 367v (1856) y L. 12, £. 403 (1817).
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llustracién 11: La Picota de El Rollo.
Oleo sobre lienzo. Emilio Lozano,
siglo XX.

Fuente: Coleccién “Emilio Lozano”,
Museo Municipal Remigio Crespo Toral.



llustracién 12: La capilla de San
Cristobal y El Rollo. Detalle del
plano. Anénimo, 1792.

Fuente: Planos e imdgenes de

Cuenca (Cuenca, 2008), 95.

esculturas habian sido removidas para ser vendidas, pero gracias al trabajo de los
historiadores Julio Matovelle, Honorato Vazquez, Esequiel Marquez y Octavio
Cordero se pudo evitar y los elementos escultoricos fueron recuperados;“sin
embargo, al momento de asegurar el ledn de El Vecino a su base, se regd cemento
y se cubri6 parte de la leyenda.

La iglesia de San José del Vecino

Su ubicacién, al estar situada sobtre una de las salidas de la ciudad, defini6 el
tipo de elementos religiosos que surgieron en El Vecino. A diferencia de otros
nucleos urbanos que crecieron en torno a un templo religioso, aqui el espacio
de devociéon germind y se desarrollé a partir de la actividad que generaba el
camino. De acuerdo con el esquema de planificacién urbanistica promulgada por
la Corona hispanica, en las zonas catalogadas como “extramuros” se dispuso la
construccién de ermitas destinadas a las practicas ascéticas,” algunos de estos
espacios se convirtieron luego en iglesias doctrineras que dieron cabida a los
naturales y permitian su evangelizacién.”? En Cuenca, una de esas pristinas capillas
fue la que se erigi6 en honor a San Cristobal y que se ubicé hacia el noreste, en
el Camino Real del Vecino. Este santuatio concebido como sitio de recoleccion,
buscéd propagar la devocion hacia el mitrtir asesinado por el emperador Ducio;”
en época virreinal, se localizaba en los limites de la urbe, a escasos metros de
la cruz y la picota.” En un plano de 1792 se ilustré con claridad esta suerte de
recoleta” que mantuvo su nombre hasta inicios del siglo XX.

No se conoce con exactitud la fecha de edificaciéon de esta primitiva capilla,
pero en el libro Corregimiento de Cuenca 1557-1777 del historiador Juan Chacén

" AHM/C, Actas de Cabildo, L. 1534, fol. 361v (1862) citado en Matia Témmerbakk y Esteban
Herrera, “El barrio San Sebastian, la salida occidental de la ciudad” en_Arguitectura colonial y materiales
tradicionales del barrio San Sebastiin (Cuenca: GAD Municipal del Cantén Cuenca, Direccion de Areas
Histéricas y Patrimoniales, 2018), 25.

" Rosematrie Teran Najas, “La ciudad colonial y sus simbolos” en Cindades de los Andes: Vision
bistorica y contempordnea, comp. Eduardo Kingman Garcés (Quito: CIUDAD, 1992), 155.

2 William Elvis Plata, “Frailes y evangelizacion en el Nuevo Reino de Granada (s. XVI). Vicisitudes
de un proceso conflictivo y no muy exitoso”, Franciscanum, nim.165, (2016), 278.

3 Matia Dolores Garcia Cuadrado, “San Cristobal: significado iconoldgico e iconografico”, Antigno
Cristianismo, nam. 17, (2000), 347.

™ Daniela Vicufia Méndez, “Memortia técnica del producto comunicativo: Construccion de la
memoria colectiva a través de historias de vida en el barrio del Vecino de la ciudad de Cuenca”
(Tesis de pregrado, Universidad Politécnica Salesiana, Facultad de Comunicacién Social, 2016), 17.

7 Botis Albotnoz, Planos e imdgenes de Cuenca (Cuenca: Municipalidad de Cuenca, 2008), 92.
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se exponen datos extraidos de fuentes primarias sobre los edificios religiosos
de la ciudad, pero no se menciona el templo de El Vecino. Sin embargo, en el
informe estadistico, geogtifico e histérico diocesano de 17857 se indic que para
aquel momento, Cuenca contaba con tres capillas “ayudas de parroquia”: San
Roque, Todos Santos y la tercera “con titulo de San Christoval [sic], extramuros
de la Ciudad”.”” En el mismo texto se especific que esta zona estaba poblada
por un “copioso vecindario”, pero que la miseria de la poblaciéon requeria
aumentar la atencion de la Iglesia: “En este varrio [sic], y sus inmediaciones, se
encuentran muchos sugetos [sic[tan extremamente pobres (que) por su escases
y falta de decencia no son capaces de asistir los dfas festivos a [sic] las Iglesias
de esta Ciudad a oir [sic] Misa en ellas”.”® En consecuencia, se estipulé como
imprescindible contratar un sacerdote que residiera en el sitio, para asi cumplir
con la instruccién religiosa de los habitantes y dotar al templo de los ornamentos

: 79
necesarios.

En 1909 cuando el obispo Manuel Maria Polit realiz6 la visita pastoral a las iglesias
de Cuenca, se dirigi6 a la capilla en El Vecino que para entonces funcionaba ya
durante un afio como vice parroquia y estaba bajo la direccion espiritual del
sacerdote Isaac Chico. Las recomendaciones de la autoridad eclesistica revelan
que existia la intencién de edificar una nueva iglesia, pero se indicé que hasta que
esto fuera posible, se debia asegurar de mejor manera el terreno situado delante
del inmueble existente y cortar los eucaliptos que perjudicaban la estructura
detras del mismo. Se propuso ademds crear una cofradia dedicada al Sagrado

Corazon de Jests y a San José.®

Hacia el sur, la vice parroquia de San José lindaba con la calle Junin —ahora
Antonio Vega Mufioz— que era el limite hacia el curato de El Sagrario; en
direccion este, colindaba con el antiguo camino de El Vecino hasta Milchichig
que lo separaba de la parroquia de San Blas; por el norte, la demarcacién hacia
Sinincay era la Carretera del Norte, asi como el rfo y quebrada de Milchchig;

hacia el oeste se diferenciaba de San Sebastian por la parte alta de la calle La

76 Transctito en Pdginas de Historia, nim. VII (1915), 50.

77 1bid., 62.

8 Ibid.

7 Ibid.

8 AHCA/C, Fondo Visitas Pastorales, L. 245, f. 27v (1909).



Mar hasta su extremo, de cuyo punto se tornaba a la izquierda junto al molino
de Cullca.”!

En 1912 el obispo realiz6 una nueva visita pastoral a la vice parroquia que todavia
era definida como provisional. En el auto de visita se pidi6 al cura que pusiera
todo su esfuerzo para la fundacion de esta doctrina y se inst6 a que buscara un
sitio mas central para que se pudiera levantar una verdadera iglesia, aunque el
religioso encargado ya habia realizado algunas mejoras en la capilla y sacristia.™
Las instrucciones del obispo dan muestra de que este curato habfa avanzado en
varios aspectos: estaba dotado de una escuela de huérfanos y otra denominada
Santa Rosa a las que el sacerdote debia visitar cada semana y para los nifios que
no asistian a dichas instituciones catélicas se les daba el catecismo en el centro

religioso.”

En este tiempo se percibe que la pequeria iglesia adquirié mayor protagonismo
entre los habitantes; por ejemplo, en el testamento de Francisca Prieto, hija de
Mariano Prieto —quien tenfa una propiedad extensa en Barrial Blanco—, a mas de
disponer de cantidades considerables de dinero para misas y las obras de diversas
iglesias de la ciudad, legd un cuadro del Sefior de la Columna a la iglesia de San
José.** Otro indicador es que a diferencia de los testamentos del siglo XIX que,
en su mayoria disponfan que las misas funerales se celebraran en la iglesia de
Santo Domingo, hay constancia de que la dltima voluntad de Daniel Moscoso, en

1941, fue que sus exequias se llevaran a cabo en la iglesia de El Vecino.®

Con la visita pastoral practicada por Manuel Marfa Polit en 1916 se declaré

finalmente fundada la parroquia de San José que mostraba importantes avances:

8t AHCA/C, Fondo Visitas Pastorales, L. 245, f. 151 (1912). La ultima parte de esta linea divisoria
todavia estaba por definirse segun lo que indica el documento consultado: “luego se sube por
el camino que lleva al Cebollar y se prolonga esta linea por una cerca viva de pencos hasta la
quebrada de Cullca de la que se pasa a la de Milchichig habiendo de fijarse esta dltima parte de la
linea divisoria por los sefiores curas de San José y San Sebas. Son los mismos linderos de la nueva
parroquia civil de Ramirez Davalos, recién creada”.

8 AHCA/C, Fondo Visitas Pastorales, L. 245, f. 151 (1912).
8 Tbid.

# ANH/C, L. 699, T I, f. 198 (1915). Llama la atencién que ella y su hermana enajenaron en 1868
un solar de tierra, desprendida de una propiedad mas grande heredada a su madre Rosa Gutiérrez
en Barrial Blanco, lo que explica el vinculo de Francisca Pricto con el sector. ANH/C, L. 659, f.
287 (1868).

% ANH/C, L. 100, f. 139v (1941).



la Escuela Santa Rosa era un colegio que educaba a nifias indigenas; contiguo a la
iglesia parroquial se encontraba la casa y el terreno de la fundacion de huérfanos
Antonio Valdivieso,inmueble que el cura debia mejorar con el arreglo dela segunda
planta; se habfa establecido una organizaciéon de mujeres —aunque todavia faltaba
fundar una de varones consagrada al Sagrado Corazoén de Jests y a San José—y
se contaba con una huerta. Las autoridades estaban satisfechas con el trabajo del
parroco Luis Granda, sin embargo, se seguia insistiendo en la construccién de la
nueva iglesia que debia ubicarse en el centro de la parroquia.®

El nuevo curato estuvo regentado por los curas asignados por la autoridad
eclesidstica hasta que la orden mercedaria® —extinguida de Cuenca por orden
del Papa Pio IX ante la falta de vocaciones—*" regresé a la ciudad. Al hallarse sin
su antiguo monasterio que habia sido entregado por el obispo Miguel Leén a la
comunidad de Oblatos en 1887, la congregacion decidié tomar la parroquia
de El Vecino para erigir su casa conventual,” situacién que tuvo como antesala
la visita del Provincial de los Mercedarios, Ramén Gavilanes Pazmifio, en el
contexto del Congreso Eucaristico Bolivariano de 1938. El Visitador General de
la orden, Joel Leonidas Monroy, fue exhortado por el Obispo Daniel Hermida
a que los frailes redentores de cautivos regresaran a la urbe” y un mes después
arribaron los religiosos que fueron recibidos por una delegacién de los vecinos

8 AHCA/C, Fondo Visitas Pastorales, L. 245, f. 288 (1916).

8 La Orden de la Merced se fundé en 1218 por Pedro Nolasco de quien la historiografia mercedaria
atn no ha definido su procedencia. El objetivo con que se creé esta congregacion fue para redimir
a los cristianos cautivos por los sarracenos. Dicha hermandad fue la primera en arribar a la Real
Audiencia de Quito e instaurd su convento en Cuenca hacia 1712 por gestién de fray Pablo de
Santo Tomas. Hicieron misiones en Tuti, para lo cual erigieron este templo parroquial en honor a la
Virgen de la Merced donde se veneraba una imagen de la época colonial de esta misma advocacién
mariana. Ver Marfa Teresa Ruiz Barrera, “Redencién de cautivos. Una especial obra de misericordia
de la Otden la Metrced”, SIMPOSIUM, nim. 14, (2006), 841-862; Bruce Taylor, “La Otden de la
Merced en crisis: un aspecto de la historia eclesiastica franco-catalana de los siglos XVI- XVII”,
PEDRAIBES, num. 18 (1998), 557; Elena Nicolas Cantabella, “El pensamiento religioso de Tirso
de Molina” (Tesis doctoral, Universidad de Murcia, Facultad de Artes y Humanidades, 2017), 9;
Luis Octavio Proafio, Laos Mercedarios en Cuenca (Cuenca, Graficas Herndndez, 1990), 83, 87-90;
ANH/C, Libros de Cabildo de 1701 a 1724, f. 77.

8 Luis Octavio Proafio, Los Mercedarios en Cuenca, 113.

% Carlos Teran Zenteno, Lndice histrico de la Dibcesis de Cuenca 1919- 1944 (Cuenca: Edit. Catolica J.
M. Astudillo,1947), 318.

% Jesus Paniagua Pérez, “Iconografia Mercedaria en la Coleccion Crespi de Cuenca (Ecuador)”,
Estudios, num. 192, (1996), 37. (35-55); José Marfa Vargas, E/ arte religioso en Cuenca (Quito, Santo
Domingo, 1967), 19.

9 Luis Octavio Proafio, Los Mercedarios en Cuenca, 136.
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llustracién 13: Portal de la escuela
; Espafia, 1966.

Fuente: Avila et al., “Barrio El
Chorro...”, 21.



llustracién 14: La iglesia de San José
cuando todavia se identificaba con
San Cristébal en 1938. Detalle del
plano de la zona. Froildn Holguin
Balcézar,1938.

Fuente: Planos e imdgenes de
Cuenca (Cuenca, 2008), 139.

llustracién 15: Escuela Espafia,
1966.
Fuente: Avila et al., “Barrio El

Chorro...”, 18.

de la parroquia —descrita como pobre y olvidada—, mientras los padres dominicos

fueron quienes ofrecieron hospedaje a los recién llegados.”

HERES . . -

La construccion del templo y el convento

Cuando arribaron los mercedarios, la iglesia en El Vecino era rudimentaria al
igual que la pequefia y vetusta casa de adobe cubierta de teja que funcionaba
como vivienda del parroco.”® La capilla contaba con tres naves, cada una con
ventanales alargados, la central compuesta de siete arcos que descansaban sobre
pilares de madera, el techo era de esteras cubiertas con barro y blanqueadas con
cal, el piso era de madera. La edificacioén carecia de sacristia y fachada por lo que
la puerta de entrada era provisional.”*

No existia convento alguno que pudiera dar cabida a los religiosos, por ello la
familia Crespo Jara —que residia frente al templo de San José— se comprometi6 a
suministrar la alimentacién a los religiosos durante seis meses. Al lado izquierdo
de la antigua capilla habfa un inmueble con terreno que se adquirié para erigir la
casa conventual de dos pisos: el alto destinado para las celdas y el bajo para las
oficinas parroquiales; afios mas tarde se fundé en este espacio la Escuela Espafia.”

% Thid., 14-149.
% Tbid., 162.
% Thid., 290.
% Tbid., 64-165.
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La construccion de la fachada habia iniciado en 1920, pero solo fue con la llegada
de Vicente Ezequiel Santamaria, mercedario docto en temas artisticos, que se
levanté el frontis que adn se mantiene. Otra de las obras de este habil religioso
fue la intervencién en la residencia de la comunidad, pues generé un acceso al
interior del templo desde el claustro alto y estuvo al frente de la construccién de
un gran salén en la planta baja que se destiné a las diversas agrupaciones que se
reunfan en este lugar; edificé la sacristia al costado de la nave derecha, ubico el
baptisterio a la entrada de la iglesia con una pila de marmol y colocé un melodio
al frente del altar de Cristo Pobre.”

El convento como hoy se le conoce, tardé dos décadas en ser concluido; durante
los dos primeros afios el padre Juan Jaime Escalante, en su condicién de primer
comendador y parroco de San José, empez6 a desalojar el gran monticulo de
tierra que se encontraba en el terreno adyacente gracias a la colaboracién de los
vecinos organizados en mingas. En este priorato se levanté un robusto muro de
cal y ladrillo de arqueria hacia la calle Rafael Maria Arizaga que darfa soporte a las
dos plantas del convento.”’

El padre Constantino Bucheli continué la tarea como Superior de la Orden y tomé
la iniciativa de comprar un terreno de cuatro hectireas adyacente al convento, el
cual llegaba hasta el monumento de El Rollo e inclusive a una casa situada en la
parte norte de este lote. La adquisicién se logré por medio del apoyo econémico
del doctor Nicanor Merchdn y la sefiorita Florencia Astudillo.”®

El sucesor de Bucheli fue Alfonso Marfa Argoti y como conocedor de las raices
remotas del barrio El Vecino, decidié proyectar el nuevo convento segin los
parametros estéticos de la Colonia con una reproduccién en menor escala de la
casa mercedaria en Quito; sin embargo, en el plano arquitecténico de Cuenca
se suprimié la cubierta de teja hacia la calle y en su lugar se coloc6 una terraza
enladrillada que ofrece hermosas panordmicas de la urbe. Para la obra se
elaboraron cincuenta y seis columnas monoliticas con el material sugerido por
los albaiiiles Casimiro Quinde, Francisco y Victor Ortiz. Los ladrillos, asi como
la cal y la arena se consiguieron en minas y lugares de produccion cercanos.”

Aunque la obra en su totalidad se inauguré recién en 1960, la comunidad

% Tbid., 193, 294.
7 Tbid., 176-177.
% Thid., 201.
” Thid., 204.
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llustracién 16: Iglesia de San José de
~ El'Vecino, 1966.
Fuente: Avila et al., “Barrio El

Chorro...”, 18.



empez6 a habitar este espacio tiempo antes, es decir cuando las celdas estuvieron

concluidas.!®

Durante el priorato de Argoti los mercenarios adquitieron una extensa propiedad
agricola en Barrial Blanco con un bosque de eucaliptos y una vertiente de agua
junto a la que crecfan carrizos, elementos necesarios para los cielos rasos del
convento; esta obra se termind gracias a la generosa colaboracién de la sefiorita
Florencia Astudillo. En los afios subsiguientes este bien fue dividido debido a
que se trazé por alli la nueva avenida Circunvalacion y se enajenaron los lotes
a precios muy bajos. Las personas de escasos recursos acudian para separar su
terreno, aunque muchos de ellos nunca pudieron pagar, otra parte de la propiedad
pasé a ser campus de la Escuela Espafia y en la dltima fraccién se levant6 una
edificacién de dos pisos y cuatro departamentos que la comunidad arrendaba a

un precio médico.'”!

S

, g ca 4

llustracién 17: Vista interior del
convento de San José de El Vecino,
1966.

Fuente: Avila et al., “Barrio El

Chorro...”, 19.

100 Thid,, 202, 250, 258.
191 Thid,, 207-208, 274.
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En 1980 se inici6 la ampliacién de la iglesia derrocandose los viejos muros
de adobe del templo anterior; no obstante, hubo algunos desacuerdos con el
arquitecto a cargo de la obra quien, entre varios puntos discutibles, recubrié el
techo con planchas de ezernit. El santuario renovado se estrend en 1983.

La imagen de la Virgen de la Merced

Ante la imposibilidad de regresar a su antiguo convento, los mercedarios
solicitaron la devolucién de la imagen colonial de la Virgen de la Merced, la cual
continuaba en su antiguo emplazamiento, peticién que levanté polémica en la
ciudad. En diario E/Mercurio, citado por Proafio, se escribié que “esta pretension,
por mas piadosa que se suponga, es atentatoria contra los mas sagrados derechos
de la devocién popular, que tiene profundas vinculaciones histéricas con el
antiguo templo de la Merced”. El padre Provincial de los Mercedarios decidi6
entonces desistir de este derecho, por esto un numeroso grupo de obreros le
presentaron su gratitud y en el Diario de/ Sur las sefioras de la ciudad hicieron
publico su reconocimiento comprometiéndose a donar otra imagen a la nueva
parroquia.'®

Para la ejecucién de esta pieza en bulto redondo, se contraté al destacado escultor
cuencano Daniel Salvador Alvarado, nacido en 1867, quien contaba para ese
momento con una larga trayectoria en el campo artistico; para el rostro de la
imagen se reutiliz6 una mascarilla en estafio de época colonial, originaria de

Espafia y habilmente encarnada. La escultura se concluy6 en 24 dias.'”

En 1956 el padre Luis Octavio Proafio propuso levantar un monumento
en honor a la misma advocacién mariana para las fiestas de conmemoracién
de los cuatrocientos afios de Fundacién de Cuenca. En primera instancia las
autoridades mostraron cierto escepticismo porque habfa poco tiempo para el
festejo, pero tanto la prensa local como el funcionario municipal, el ingeniero
Burbano,'™ expresaron interés en el proyecto presentado; se nombré entonces
un directorio que debia velar por las mejoras del barrio El Vecino y se planifico

192 Thid,, 150, 153-154.
193 Thid,, 158, 160.

1% Tuis Octavio Proafio se refiere al funcionario municipal como arquitecto Burbano, pero al
parecer se trata del ingeniero Jorge Burbano quien fue Director de Obras Piblicas del Municipio
y se desempefiaba también como profesor de la Facultad de Arquitectura de la Universidad de
Cuenca.
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llustracién 18: Virgen de la Merced
en la iglesia de la Merced.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzalez, 2021.

llustracion 19: Virgen de la Merced
en la iglesia de San José de El Vecino.
Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdlez, 2021.



la construccién de un parque en la interseccién de las avenidas Quito, Huayna
Cépac y la Rafael Maria Arizaga, punto exacto donde se emplazatia el monumento
religioso. Finalmente, se procurd adecentar la plazoleta de El Rollo, asi como la
pavimentacion de una seccion de la calle antes citada.

Los recursos econémicos para la obra fueron donados por la ciudadania, a mas
de la colaboraciéon de las Fuerzas Armadas, entidad que ayudé en el traslado
del gran bloque de marmol desde las minas de Tarqui hasta el taller del artista
Manuel Villa quien fue el ejecutor de la talla. La imagen de la Virgen se trabajé en
una sola pieza de 2.20 metros que puesta sobre el pedestal del mismo material,
llegd a medir un total de diez metros de altura; por dicho trabajo el artifice recibié

cuarenta y siete mil sucres.'”

llustracién 20: Publicidad del taller
de Manuel Villa.

Fuente: Balcdn Cuencano, ndm. 1

(1960), s/p.

La bendicién de la primera piedra se realizo el 15 de febrero de 1957 y el
monumento de dos toneladas fue colocado el 30 de marzo e inaugurado el 12
de abril con la asistencia del presidente de la reptblica Camilo Ponce Entiquez,

105 Thid., 212-217.
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autoridades nacionales y locales, civiles y religiosos, estudiantes de colegios y el
pueblo en general. En 1980 la imagen fue coronada y declarada Generalisima de
las Fuerzas Armadas, reflejo del vinculo entre esta entidad y los mercedarios en
el barrio El Vecino.'”

La colocacién de la talla conmemorativa en 1957 se entendié como un aporte
al resurgimiento de un sector abandonado de la ciudad. Las Fuerzas Armadas
colaboraron para adoquinar la calle y los moradores, por iniciativa del padre
Proafio, blanquearon los frontis de sus casas con cal, colocaron un farolito de

hierro forjado y decoraron sus viviendas con macetas con geranios y claveles.

Sin embatgo, cuando el citado cura retorn6 a Cuenca luego de ventidos afios de
ausencia, el barrio nuevamente mostraba abandono, por ello, al redactar su libro
“Los Mercedarios en Cuenca” insté a que se recobrara ese aspecto de barrio
colonial y se retiraran las hojas de zinc de las casas para reponer las tejas de barro

cocido.'””

Este clérigo al mismo tiempo fue el impulsor del grupo nombrado
“Ropero del Nifio Pobre”, cuya finalidad era proveer de alimentos y vestimenta a
los pequenos de escasos recursos econémicos que formaban parte del catecismo
de San José, esto les permitié brindar apoyo a mas de quinientos nifios del barrio.
El éxito de este proyecto llevo al grupo a pedir al Alcalde una lavanderia y baterias
sanitarias para el servicio del publico de Barrial Blanco, empresa que tuvo la

colaboracién de la prensa local.'™

La talla de Cristo Pobre

La devocioén a esta imagen surgi6 de la amistad entre el padre Bucheli y Nicanor
Merchan, este dltimo gran conocedor y devoto de esta advocacion. La pieza fue
tallada por el escultor cuencano Manuel Jesus Ayabaca, discipulo de Joaquin
Pinto, quien destacé por la produccién de imagenes de Cristo caracterizadas por

109

la piel muy blanca con sangre corriendo de forma vivida;'” para la ejecucién de

la obra, el artista utilizé un modelo que fabric6 con anterioridad. La escultura fue

106 Thid., 22-236,406.
107 Thid., 243-246.
198 Thid., 284.

19 Juan Martinez Borrero, “Arte y vida cotidiana en Cuenca durante los siglos XVI al XVIII, una
cercana relacion”, Anales, nam. 57 (2015), 159.
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llustracién 21: Plazoleta Joel Monroy
y monumento a la Virgen de la
Merced, anénimo, 1957-1960.
Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo Fotogréfico Museo
Pumapungo, céd. 20161.



venerada en la iglesia de San José desde 1941 y es llevada en procesién por las

calles de la ciudad el Domingo de Ramos por la noche.'’

El vinculo de El Chorro con la obra salesiana

Con la construccion del Instituto Cornelio Merchan la obra de los salesianos se
vincul6 a los habitantes de El Chorro; esta congregacion llegd a Cuenca en 1893
conla finalidad de fundar una Escuelade Artes y Oficios. Su primer emplazamiento
fue en el centro de la ciudad, pero luego los religiosos pasaron a Todos Santos
y mas tarde a San Francisco. En 1937 empez6 la edificacion del gran inmueble
en las inmediaciones de lo que serfa la plaza Guayaquil. La escuela profesional
que fundaron en este lugar atrajo a muchos jovenes que alli podian acceder a
conocimientos en sastrerfa, zapateria, tipograffa, carpinterfa, fotograbado o
mecanica, también se impartian enseflanzas en otras areas, convirtiéndose en una
educacién completa. Otra labor que reunia a gran cantidad de nifios y jévenes
de escasos recursos —se congregaban ochocientos— era el Oratorio Festivo al que
acudian cada domingo para su esparcimiento y para las clases de catecismo.'!
Es evidente que este vinculo con la clase obrera era atractivo para la juventud
proveniente del bartio mas proximo, el antiguo sector de El Vecino.

LOS HABITANTES Y SUS ACTIVIDADES ECONOMICAS

Desde el siglo XIX El Vecino se perfilé como barrio de clase obrera con una
poblacién dedicada ala producciéon de sombreros de paja toquilla, en combinacion
con alguna actividad agricola, esto especialmente en las areas periféricas. Es de
interés que hubo propietarios oriundos de pueblos aledafios como Gualaceo,
Paccha, Llacao, Azogues y Chiquintad.'” Los documentos notariales del
decimonoénico no detallan los cultivos, pero sugieren que las cosechas de frutas
tenfan un sitial de preponderancia haciendo hincapié en los arboles de capuli,
membrillos, duraznos, manzanos, a mas de arrayanes; se menciona la produccién
de maiz y los alfalfares que evidencian la tenencia de animales. En este sentido,
un documento de 1802 da testimonio del tipo de animales y herramientas con

10 T uis Octavio Proafo, Los mercedarios en Cuenca, 183-184.
U Terdn Zenteno, Indice de la Didcesis. ..., 307-311.

12 Fjemplos de ello se puede ver en ANH/C, L. 635, f. 33v (1805), L. 650, f. 702 (1854), L. 657, f.
527 (1866) y L. 659, £. 195 (1868).



que contaban para labrar la tierra: yunta de bueyes, arados, lampas, hoces, hachas
de rajar y machetes; asimismo hace patente la presencia de indios conciertos.'?
Otra escritura correspondiente a la venta de una propiedad de Benigno Malo,
muestra que se enajené con un indio concierto a mas de herramientas como

rejas, trampas grandes y pequefias.'

En el sector Barrial Blanco habia ladrilleras y su nombre corresponde a la
presencia de arcilla blanquecina. En la Monografia del Aznay de 1926 se indica que
no era raro encontrar caolina que servia para la fabricacién de porcelana.' El
documento no especifica donde habia mayor concentracién de este recurso, pero
en el mismo libro se describe la alfareria de Cuenca como primorosa y muy fina:
“Efectivamente, no hay semana en la que no se ve marchar a las provincias del
Norte numerosos catgamentos del efecto mencionado”,!'® detalle que conecta
esta actividad a la salida septentrional de la urbe. Una referencia muy anterior
es la del alfarero Ignacio Baca que tenfa propiedades en el camino a Quito entre
1672 y 1705."7 Es igualmente interesante que en 1781 el sefior Luis Guillén
Crespo con la ayuda de Bernardo Sarmiento, hallaron en Cuenca un material de
calidad superior que se describié como “muy semejante al de la loza de China, en

blancura, transparencia y solidez”.'"®

Otro tipo de actividades pueden ser visualizadas en el plano de Tomas Rodil de
1889 en el que estan seflaladas dos fabricas: una de quinina y otra de cerveza,
unidades de produccién vinculadas al acceso de agua por la presencia del molino de
Cullca y la cercania a la salida norte que facilitaba la exportacién de los productos.
Estas incipientes industrias surgieron en respuesta a la fuerte reduccién en la
demanda de cascarilla que era la materia prima de la quinina. En un informe
emitido por el gobernador José Miguel Valdivieso de 1858 se lee: “Algunas
personas inteligentes, sin maquinaria absolutamente ni los medios cientificos que
abundan en Europa para extraer el sulfato de quinina, lo estan extraiendo [sic]

15 ANH/C, L. 634, f. 229v (1802).
14 ANH/C, L. 652, f. 217 (1857).

115 Remigio Romero y Ledn, “El territorio del Azuay” en Luis F. Mora, Monografia del Azuay (Cuenca:
Universidad del Azuay, [1926] 2007), 14.

"1 Luis E Mora, Monografia del Aznay, 115.

"7 Jesus Paniagua y Deborah L. Truhan, Oficios y actividad paragremial en la Real Andiencia de Quito
(Ledn: Universidad de Ledn, 2003), 270.

8 Documento citado en Alexandra Kennedy “Apuntes sobre arquitectura en barro y ceramica en
la colonia” en Cerdmica colonial y vida cotidiana (Cuenca: Fundacién Paul Rivet, 1990), 59.



llustracién 22: Trabajadores del
sombrero de paja toquilla. Anénimo, s/f.
Fuente: Museo Pumapungo, AHF/C,
cod. 2950.

en considerable porcién”.""” En 1857 se informé que esta iniciativa generaba una
fuente de riqueza porque:

[La] estraccién de sulfato de quina, introducida y perfeccionada por el St. Juan
de la Cruz Piedra, natural de esta ciudad [...] cuyo producto lo ha obtenido tan
puro [...] ha sido aprobado por los sulfatistas europeos, en consideracién en
Guayaquil se prefiere este al extranjero y los pedidos de este afio son de mucha

consideracién.'®

Marcanda Sombreros

En el siglo XX la zona seguia habitada principalmente por trabajadores vinculados

a la elaboracién del sombrero,!'?!

como lo atestigua un comunicado de 1947
enviado por varios moradores a los superiores mercedarios, ante la posibilidad de
supresion de la congregacion por la precariedad econdmica del convento. En este
se afirmé que el sector era “uno de los mas poblados por la porcién obrera”. Para
los habitantes, la presencia de los clérigos fue positiva y determinante porque se
alcanz6 cierto progreso tanto en lo material como en lo social. Con las mejoras

en las edificaciones de los religiosos se urbanizo, higienizé, construy6 y valord

9 ANH/C, L. 73 (1858), citado en Silvia Palomeque, Cuenca en el siglo XIX: La articulacion de nna
region (Quito: Abya- Yala, 1990), 41.
120 ANH/C, L. 73 (1858), citado en ibid., 52.

21 Tuis Octavio Proafio, Los Mercedarios en Cuenca, 173-174.



una propiedad que nadie habia apreciado antes y se levanté el espiritu de Fe en
los vecinos mediante la formacién de asociaciones pias y entidades sociales de
obteros y jovenes trabajadores.'*

Para el siglo XX, en el sector existieron dos grandes factorias de sombreros que
fueron fuente de trabajo para cientos de cuencanos: la primera era propiedad
del doctor Miguel Heredia Crespo y la otra de los sucesores de Miguel Delgado
e Hijos. Sin embargo, el listado de los priostes para la novena de la Virgen da
testimonio de varios talleres menores como los de Daniel Octavio Barrera,
Alberto Le6n Almeida, Stanley Brandon y Ernest . French, a mas de las fabricas
denominadas Textil Azuay y Pasamanetia Tosi.'*

El vinculo del bartio con el mercado internacional marcé su desarrollo y la vida
de sus habitantes. En el libro Ecuador en cien afios de Independencia, publicado en
1930 se lee:

El Vecino que da acceso al Norte, con sus casas pintorescas y sus gentes
madrugadoras; a continuacién, el Chorro, fabrica como El Vecino, desde donde
se exportan los sombreros de toquilla, entre ruidos de mazos que batanan, olores
de azufre que purifican el aire, coplas y risas de los sombrereros. De aqui, del
Chorro y del Vecino, salen los peregrinos morlacos de los mares. A veces en
cubierta, a veces en camarote, siempre junto a la mercaderia, se los halla en todas
las aguas del Océano, como se hallaba antafio los fenicios y cartagineses, padres

del Comercio.'**

La Pasamaneria

Hacia mediados del siglo XX la industria toquillera decliné drasticamente
debido a la fuerte reduccién en la demanda,'” circunstancia que coincidié con

12 1bid., 173-174.

12 Tbid., 194, 196. En el documento citado se identifican a los dos extranjeros tnicamente como
mister Brandon y mister French, pero en comunicacién personal con la seflora Gladys Ortega se
obtuvo los primeros nombres de los exportadores.

124 Américo Silva. “La ciudad de Cuenca”. En Gonzalo Orellana ed. E/ Ecuador en 100 asios de
independencia, T'I (Quito: Escuela Tipografica Salesiana, 1930), 324.

12 Para el aflo de 1954, apenas representaba el 1.6% del valor total de las exportaciones del pais,
mientras que diez afios antes habia representado el 23%. Diego Jaramillo, “Del plano de damero
a la ciudad del migrante”, en: Cuenca Santa Ana de las Agnas (Quito: Ed. Libri Mundi, 2004), 127.



llustracién 23: Mdquinas trenzadoras.

Manuel Jests Serrano, s/f.
Fuente: Coleccién fotogréfica
Pasamaneria S/A.

el crecimiento de otra fuente de trabajo que se vincul6 al sector. En 1935 Carlos
Tosi Siri —inmigrante italiano— fundo6 en el patio de su vivienda ubicada en el
centro de la ciudad, lo que serfa una préspera industria textilera con la produccién
de cintas, encajes, elasticos, cordones y adornos, elaborados de manera artesanal
o con la ayuda de las primeras maquinas trenzadoras.'*

Sin embargo, en 1945 y en cumplimiento con los nuevos requerimientos

municipales, el Presidente de la empresa que se habia convertido en Pasamaneria
Sociedad Anénima, adquirié a nombre de esta entidad un terreno de diez mil
quinientos metros cuadrados —por el valor de cien mil sucres— hacia la salida norte
con frente a la avenida Huayna Capac para construir locales mas adecuados.'”’
Hacia 1947 finaliz6 el proceso del traslado de la maquinaria a la nueva fabrica y
la produccién se amplié al incluir tejidos de punto y la elaboracion de prendas de

126 Pasamanetifa S.A., “Pasamaneria 75 afios, Breve Historia”, Zaga Visual Producciones, (Cuenca,

abril 2101), video. https://n9.cl/qpk9Im6.
127 Archivo Registradutia de la Propiedad, registro num. 132 (1945).
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vestir. En 1949 esta firma absorbié otra similar conocida como Textil Azuaya que
aporté con los primeros equipos para la produccién de hilos, manufactura que
se ampli6 en la década de los afios sesenta con la innovacién de la maquinaria y
el apoyo de sociedades extranjeras.'® A més de la industria textil, la familia Tosi

Ihiguez instalé una curtiembre con el nombre de Renaciente, en una parte del

mismo terreno adquirido.'”

llustracién 24: Telares de efiquetas.
Luis Chauvin Herdofza, s/f.

Fuente: Coleccién Fotogréfica
Pasamaneria S. A.

Las posibilidades de trabajo que brindaban estos establecimientos fueron
muy importantes en un tiempo de crisis econdémica ocasionada por el fin del
boom toquillero. La fabrica instalada en las inmediaciones del bartio El Vecino
ofertaba puestos de trabajo para las mujeres que en aquel entonces tenfan pocas
posibilidades de acceder a una labor remunerada.'” La relacién entre las dos
industrias —la toquillera que llegaba a su fin y la textil que se levantaba— se
percibe en una poesia de Mary Corilé publicada en 1960 como se aprecia en uno
de sus fragmentos.

128 Pasamanetia S.A., “Pasamanerfa 75 afios, Breve Historia”, Zaga Visual Producciones, (Cuenca,
abril 2101), video. https://n9.cl/qpk9Imo.

' Monserrat Chaca Chapa, jefa de auditoria interna, empleada en la pasamanetia por varias
décadas, entrevistada por Marfa Témmerbakk, Cuenca mayo 2021.

130 Bduardo Tosi Ledn, Gerente Financiero, Pasamaneria S.A., informacién obtenida durante un
recorrido realizado por la fabrica, Cuenca mayo 2021.
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Vecino mi barrio blanco

Si asi lo muestra su Pueblo,
que mira blanquear sus manos,
dia a dia, noche a noche,

sobre el foguilla tan blanco:
ayet, riqueza de Cuenca,

hoy, su mas duro quebranto.

Si asi lo zumban, alegres

las Obreritas del Barrio:
abejas trabajadoras

de ese colmenar humano

de la textil de “El Vecino”
donde entre risas y cantos,
van tejiendo, coquetuelas,
sutilmente entrelazando
suefios de chiquillas

con hilos finos y blancos:
por darnos la encajerfa
-primor de pequefias manos-:
bella industria de esta Tierra,
riqueza de los Azuayos.

Fragmento de la poesia de Mary
Corylé, “Vecino mi barrio blanco”.
Fuente: Balcén Cuencano, nim. 1

(1960), 8.

llustracién 25: Area de terminado y
empaque de calcetines. Luis Chauvin

Herdoiza, s/f.
Fuente: Coleccién fotogrdfica
Pasamaneria S/A.
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Dolores Chalco Pesantez, moradora del sector y trabajadora por mas de treinta
afios en la Pasamaneria, cuenta que varias vecinas laboraban en la fabrica textil, al
igual que dos de sus hermanas. En su caso estalabor sustituy6 el trabajo que habfan
hecho desde nifias para ayudar a su padre con el azocado de sombreros, obra que
¢l realizaba en su casa. Las mujeres entraban muy jévenes a la Pasamaneria y
algunas se retiraban luego de un tiempo, pero ella se quedd en su puesto después
de casarse para sustentar a sus siete hijos. La jornada laboral iniciaba a las siete
de la mafiana, con una pausa al medio dia y se regresaba en la tarde, por tanto, las
obreras debian subir y bajar a la fabrica varias veces al dia."!

Se destaca que los propietarios de la Pasamanerfa se preocupaban por mejorar las
condiciones de vida de los trabajadores gestionando terrenos para la construccion
de viviendas en la zona comprendida entre la avenida Héroes de Verdeloma y
Totoracocha. De igual manera, daban a los hijos de los empleados la posibilidad
de trabajar en las vacaciones con la finalidad de ayudar a sus padres en el pago
de las matriculas para el siguiente afio lectivo, petcibiéndose en estos hechos las

1 Dolotes Chalco, entrevistada por Marfa Témmerbakk, Cuenca agosto de 2021.
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limitadas posibilidades econémicas de los obreros, muchos de ellos provenientes

del sector.!®

Otro vinculo entre la fébrica y El Vecino era la cancha de deportes que la
Municipalidad ubicé en un terreno al frente de esta industria, espacio que ahora
ha sido enteramente ocupado por nuevas edificaciones pero que en la década del
sesenta era resaltado como una gran mejora para el barrio y, por ello, descrita
en la revista Balkon Cuencano: “Amplia, hermosa y técnica Cancha de Deportes
tiene Cuenca. Solo el patriotismo y actividad del Ilmo. Alcalde, podia llenar las

aspiraciones de la juventud de El Vecino”."”

llustracién 26: Cancha de El Vecino
frente a la Pasamaneria S. A.
Fuente: Balcén Cuencano, nim. 1

(1960), s/p.

Educacién, profesiones y oficios

En una barriada de estas caracteristicas el nivel educativo de la poblacion era
infetior en relaciéon con otros sectores de la ciudad.”’ Entre los documentos

132 Diana Feicin Matute, Recursos Humanos, Pasamanetia S. A., entrevistada por Marfa
Toémmerbakk, Cuenca mayo 2021.

13 “El deporte y deportistas en El Vecino”, en Balcdn Cuencano, 27.

3 Lo que se vetifica en comparacién con bartios como San Sebastian y El Vado. Ver Matia

Témmerbakk y Esteban Herrera, “Barrio El Vado en el alto del tio” en E/ Vado, corrientes de agna y
miisica. Arquitectura de transicion (Cuenca: GAD Municipal del Cantén Cuenca, Direccion de Areas
Histéricas y Patrimoniales, 2019), 37- 40; Marfa Témmerbakk y Esteban Herrera, “El barrio San
Sebastian: salida occidental de la ciudad”, 50- 51.
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notariales analizados correspondientes a El Vecino, se encuentran muy pocos

firmados por personas que indicaron alguna profesién. En El Rollo se ubicaron

136

dos ejemplos, uno vinculado al comercio'” y otro a la iglesia,'™ situacién que

llama la atencién porque en otros bartrios cuencanos la presencia de sacerdotes

era mucho mayor. 'V’

En San Cristébal se registraron dos personas con titulos en la muestra documental
del siglo XIX: Tomas Renddén quien era abogado de los tribunales de justicia y
propietatio de una cuadra enajenada por ochocientos cincuenta pesos'”® y Miguel

% en ambos

Heredia Rodas que adquitié otra cuadra por quinientos pesos;"
casos se trataba de propiedades rurales de familias que por su estatus residirfan
de manera permanente en el centro de la ciudad. Es remarcable que Miguel
Heredia Rodas fue padre de Miguel Heredia Crespo, uno de los exportadores de
sombreros de paja toquilla mas exitoso de Cuenca, quien tenfa su fabrica en El
Vecino. En cuanto a personas de rango militar se encontraron contados ejemplos

relacionados a linderos.'*

Para el caso de El Chorro solo se ha constatado la actividad econdmica de Mariano

1

Fuentes quien era maestro carpintero;'! resalta que su esposa Petrona Quito

hipotec6 una propiedad heredada de sus padres en El Vecino por trescientos

142

pesos para invertir en un negocio de comercio.'¥ Una actividad similar se

desprende de una hipoteca realizada por Benigno Murillo y su cényuge Transito
Merchan de una tienda de habitacién por mas de trescientos cuarenta pesos para

cubrir el valor de mercaderias que habfan tomado de una casa de comercio en

135 ANH/C, L. 643, f. 229v (1802). Se trataba de Antonio Tortres, mercadet, quien vendi6 una casa
con terreno por el valor de 395 pesos que inclufa herramientas, animales y dos indios conciertos.
3¢ ANH/C, L. 642, f. 315 (1837). Se trataba de Miguel Rodtiguez, arcediano de la Iglesia Catedral
que enajend una casa con terreno por el valor de seiscientos pesos. Sin embargo, en linderos se
ubicaron ademds a los presbiteros Manuel Arizaga, Nicolas Cisneros y Julidn Antonio Alvarez, este
ultimo era ademds cura rector del Sagrario.

37 En El Vecino este gtemio participé tnicamente en el 0.4 % de las esctituras analizadas, en El
Vado se ubicaron 8 eclesiasticos en el mismo periodo, lo que corresponde al 3% de la muestra y en
San Sebastian 33, que componen el 5% de las escrituras. Sistema TIPVP.

138 ANH/C, L. 660, f. 86v (1869).
1 ANH/C, L. 666, f. 33v (1873).

40 Ejemplo de ello fue el coronel Lozano que tenfa una casa en El Vecino y el coronel José Gonzilez
propietario de una cuadra en Barrial Blanco.

141, ANH/C, L. 643, f. 229v (1802).
42 ANH/C, L. 666, . 44 (1873).



Guayaquil.'"? Entre los linderos de una propiedad en El Vecino también consta

un maestro platero de nombre Lucas Le6n.'

En Barrial Blanco destacé Mariano Castro que se desempefié como Sargento de
las milicias que guarnecian la urbe, él adquiti6 tres cuartos de solar con una casa
en 1820." Manuel Vizquez, abogado de los tribunales de justicia de la Republica
del Ecuadort, enajend una cuadra con casa de teja en 1866 y Mariano Bustos,

mayordomo macero del Cabildo, adquitié tierras y casas en 1812.1*

En este perfodo ninguna mujer tenfa titulo académico, pero la abadesa del
monasterio de la Inmaculada Concepcidén enajené una cuadra en San Crist6bal
y destaca que tanto ella como otras cuatro religiosas de esta orden firmaron
el documento; esto testimonia un mayor nivel educativo frente al resto de la
poblacién femenina.'*® Asimismo es trascendente que en este sector habia una
participacién menor de las mujeres en relacién con otras zonas de la ciudad como
El Vado donde el 38% de las escrituras analizadas incluian la firma de sefioras,
porcentaje que en El Vecino apenas llegaba al 25%.

De 159 firmas correspondientes a escrituras de inmuebles del puesto de El Vecino,
unicamente veintitrés eran de mujeres y entre ellas solo trece se presentaron de
manera independiente; la mayorfa eran solteras y ocasionalmente comparecieron
viudas. Entre las escrituras correspondientes a El Chorro se encontraron
cuarenta y cinco firmas de las cuales diez correspondian a mujeres, esto indica
una participaciéon femenina mayor en esa parte del barrio, la cual se emplazaba
mas cerca al nucleo central de la ciudad; en este contexto, es llamativo que cuatro
actuaron de manera independiente y una se presenté como la compareciente
principal, esto a pesar de estar casada.'”

A mas de las religiosas, las sefioras de un alto nivel econémico y social solian
firmar los documentos. Una de ellas era Mariana Gonzalez esposa de José

4 ANH/C, L. 5, f. 104v (1875).
4 ANH/C, L. 643, f. 229v (1803).
45 ANH/C, L. 640, f. 19 (1820).
1 ANH/C, L. 658, . 188 (1866).
T ANH/C, L. 637, f. 113 (1812).
4 ANH/C, L. 634, f. 346 (1857).
149 ANH/C, L. 677, f. 855v (1894).



llustracién 27: “Chola cuencana
elaborando sombrero de paja
toquilla”. Anénimo, 1930-1940.
Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo fotogréfico Museo
Pumapungo, céd. 19444,

150 ella no

Antonio Hurtado abogado de los tribunales de justicia de la Republica;
actuaba sola, pero firmaba los documentos que legalizaba las transacciones de su
esposo. Matfa Josefa Lazo viuda de Ordéfiez firmo la venta de una cuadra en el

sector de San Cristébal por el valor de 1415 pesos;"!

se present6 en compafifa
de su hijo Ignacio Ordéfiez quien luego optd por la vida sacerdotal y llego a ser
obispo de Riobamba y de Quito. Se trataba de una de las familias mas ricas de la

ciudad con un capital construido por la sociedad Ordofiez Hermanos.

También la sefiora Lucinda Ordofiez y Lazo —emparentada con la misma familia y,
en consecuencia, parte de la élite econémica de Cuenca— vendié en 1856 un terreno
por doscientos pesos y cuatro aflos mas tarde una cuadra en el mismo sector por
ciento cincuenta pesos."” La transaccién de mayor valor firmada por una mujer en
el punto de El Vecino fue el préstamo otorgado por Angeles Cobos viuda de Diaz
a Victor Vivat, con la hipoteca de una cuadra en mil pesos.”® El testamento de
Cobos revela que ella vivia en El Vado y gozaba de una buena posicién econémica
que al parecer, habia fotrjado por su actividad como prestamista.'™*

Como era de esperarse la presencia de mujeres que firmaban sus escrituras en
Barrial Blanco era menor que en los otros sectores y los valores de las propiedades
inferiores. Entre sesenta y cinco firmas se encontraron cinco mujeres que
podian escribir; una de ellas, Juana Gutiérrez que en 1842 vendié como actora
independiente pequefios terrenos a los indigenas Vicente Fares en quince pesos
y a Martin Chimbo por sesenta pesos.'” Sin embargo, una tercera enajenacion
de treinta pesos, fue realizada por su esposo como actor principal,’® no asi el

siguiente afio cuando ella vendio un terreno en setenta y nueve pesos'’

y una casa
colindante a sus propias tierras en compafiia de Francisco Gutiérrez que seria
familiar suyo.'”® Tenfa también propiedades en otros puntos como en el battio

de la Alcantarilla donde vendi6 una casa por 334 pesos en 1850, inmueble que

150 ANH/C, L. 652, £. 270 (1857).

150 ANH/C, L. 650, £. 637 (1854).

152 ANH/C, L. 649, f. 433 (1856) y L. 653, £. 237v (1860).
15 ANH/C, L. 6, f. 223 (1877).

34 ANH/C, L. 12, T. II, f. 1572 (1886/1890). El testamento indica que tenia tres mil pesos
invertidos en préstamos a varias personas.

155 ANH/C, L. 644, £. 499 y 405v (1842).
156 ANH/C, L. 644, £. 316v (1842).

157 ANH/C, L. 645, f. 38 (1843).

15 ANH/C, L. 645, £. 10v (1843).



colindaba con propiedades suyas.'” Aunque participd en vatias transacciones,
todas eran de valores moderados y al parecer se trataba de desprendimientos de
unidades mas grandes. Una situacion similar fue la de Josefa Cardenas que actud
de manera independiente en la venta de un terreno de 260 pesos a dos indigenas
de apellido Arpi y ella asimismo, era colindante de la parcela enajenada.'” Lo
expuesto sugiere que para las mujeres solas, el traspaso de fracciones de sus
propiedades era una manera de obtener dinero para su manutencion.

A pesar de saber escribir las mujeres no siempre firmaban los documentos de sus
esposos; ejemplo de ello fue la esposa de Vicente Coronel, Catalina Avila, que
puso su ribrica en una escritura de una tienda en 1892, pero nueve afios antes,
cuando el esposo adquiti6 un terreno, solo €l legalizé la transaccion.' Por otro
lado, es importante puntualizar que el tipo de propiedad o el valor de los bienes
enajenados o comprados por las mujeres, no revela a qué clase social pertenecian.
Ana Prieto, esposa de Domingo Ochoa, vendié una casa de altos y bajos por

quinientos pesos,'**

peto en otro caso adquiti6 una por solo cincuenta sucres.'®
Sin embargo, los testamentos de personas vinculadas al barrio refuerzan la imagen
de que era un sector donde la mayoria de la poblacién no tenfa ingresos elevados

como se evidencia a través de las escrituras de las propiedades analizadas.

Las viviendas y las propiedades

El Chorro se muestra como el sector de mayor urbanizacién de la zona y el
lugar en donde las tiendas eran el tipo de propiedad enajenada con mayor
frecuencia por un valor promedio de 230 pesos, algunas de estas inclufan mas
de una habitacién.'"* Esta parte del bartio se caracterizaba por tener muy pocos
terrenos sin edificaciones y por la presencia de casas de valores altos como una

16

hipotecada por dos mil pesos y otra por mil.'"® En esta drea se encontraban

1 ANH/C, L. 647 £. 275v (1850).
10 ANH/C, L. 671, . 28v (1881).
161 ANH/C, L. 676, £. 436v (1882) y L. 666, £. 89 (1873).
12 ANH/C, L. 1, E. 245V (1871).

1% ANH/C, L. 674, £. 103 (1887). En estos afios se cambi6 la moneda antetiot por sucres, pero en
varias escrituras se segufa ademas dando el valor de los bienes en pesos.

1 ANH/C, L.7, T1, £. 554v (1880). Esto fue el caso de una propiedad calificada como tienda que
se enajend por 700 pesos, pero contaba con tres tiendas y un terreno.

15 ANH/C, L. 6, f. 467v (1878) y L. 5, £. 52v (1875).



llustracién 28: “Grupo de viviendas.
Sector noroeste. Calle Rafael Maria
Arizaga y Luis Cordero.”

Fuente: Avila et al., “Barrio...”, 23.

adicionalmente las viviendas con mayor cantidad de habitaciones de toda la
muestra. La casa de El Chorro con mas espacios diferenciados entre si tenia
una tienda, un gabinete, una cocina, un corredor y un patio.'® En el sector de
la Alcantarilla el mayor nimero de cuartos fue de una casa de altos y bajos con

167 Cuando

patio, traspatio, corredores y tres tiendas a la calle, a mas de dos piezas.
se especificaba el material, se trataba de edificaciones de adobe con techos de teja
y solo en un caso hay evidencia de una vivienda en la Alcantarilla con algunas

paredes de bajareque.

Una hipoteca de 1876 que resulté también ser un contrato de trabajo entre el
carpintero Mariano Fuentes y el sefior Manuel Vélez, permite conocer algunos
detalles sobre la arquitectura en este sector y es un testimonio de la renovacién
que se hacfa de edificaciones antiguas para adaptarlas a las nuevas corrientes
estéticas. El artesano puso su propia casa —en el puesto del Vecino— como
garantia de los 720 pesos que recibié para realizar la refacciéon de una vivienda
en la calle del Chorro.'® En la primera planta la casa tenfa dos tiendas a la
calle, pero se debian reubicar las vigas para tener una altura “proporcional”; las
puertas de las tiendas tendrfan mayor elevacion que las existentes y estos espacios
serfan blanqueados, enladrillados y se colocarfan tumbados o cielorrasos. Para
la segunda planta, el contrato especificé que se subiria la altura de la cubierta
agregando cinco a seis filas de adobes para que las paredes tuvieran la “elevacion
conveniente” y se especifico que “los canecillos del alar de la parte de afuera
seran recortados y al uso del dia”. Los corredores interiores, tanto en primera
como en segunda planta, tendrian pilares torneados con una cornisa en el
extremo superior y llevarian los pisos entablados; la grada y el pasamanos serfan
labrados; la sala del piso superior tendrfa el tumbado blanqueado y las paredes
empafietadas; la fachada contaria con plinto, friso y cornisa; y, a los extremos de
todas las puertas, molduras de cal y ladrillo. Se trataba de un trabajo grande, pues
el plazo para el mismo era de un afio cinco meses.'”

El 4rea de El Chorro y la Alcantarilla eran sectores donde los habitantes podian
ostentar algunos bienes muebles. En un documento de 1805 que legalizaba la

1% ANH/C, L. 662, f. 40 (1870).
1T ANH/C, L. 69, f. 245v (1856).

18 ANH/C, L.5, f. 52v (1875). Esta casa debi6 ser grande porque el afio anterior el propietario la
habfa hipotecado por mil pesos.

19 ANH/C, L. 5, f. 285v (1876). En ¢l documento se lee ‘briso’, pero debido al contexto de la
informacién se asume que se trata del friso.



venta de una casa por mil quinientos pesos, la transaccién inclufa algunos muebles
y obras artisticas. El inmueble era de una sola planta con dos aposentos, alacena,
corredor y zaguan, pero tenia ademas dos ventanas, una silla de sentarse, seis
taburetes con espaldares dorados, un escafio, dos estrados de madera, dos mesas
forradas en bayeta —una grande con un escaparate, otra con cajon— una tinajera,
doce espejos pequefios con molduras doradas, doce cuadros entre grandes y
pequefios de diferentes advocaciones, veinte y seis laminas —algunas de paises
y pinturas profanas y otras de efigies de papel—, tres cuadros grandes con sus
molduras doradas y tres lienzos sin molduras de diferentes advocaciones.'” El
caso citado muestra que entre los bienes muebles, las imagenes religiosas eran de
valor considerable.

Los ejemplos de testamentos de personas vinculadas a este sector confirman la
percepcion de una poblacién con cierta comodidad, duefios de varias propiedades,
pero tampoco de un alto poder adquisitivo, asf lo atestigua el de Mercedes Larrea
y Bahamonde —viuda con cuatro hijos— que compr6 una vivienda en El Chorro
en 1887 por cincuenta sucres'” y declaté tener una tienda en Tres Cruces y una
casa con terreno en Paute;'” lo que en el testamento se sefiald como una tienda
en El Coco correspondetia a la vivienda adquitida afios antes. '”? Otro situaciéon
similar fue Mariano Arteaga quien vendi6 una casa en El Chorro por trescientos
cincuenta pesos y que tenia una cuadra en El Ejido y otra casa en Todos Santos.'™
Un ejemplo mas corresponde a Salvador Jara y Ochoa, oriundo de Chiquintad,
que en su dltima voluntad de 1924 expuso que tenfa una tienda de comercio
y cuatro casas mas con frente a la calle Sandes, ahora Rafael Marfa Arizaga, a
mis de tiendas en el carretero de El Vecino y dos quintas.'” De igual manera, es
interesante el testamento de Manuel Delgado Merchan —al parecer hermano de
Miguel Delgado fundador de la casa exportadora de sombreros de paja toquilla
Delgado e Hijos—, este vecino tenfa una cuadra en Barrial Blanco y antes de testar

" ANH/C, L. 635, . 81v (1805).
I ANH/C, L. 674, f. 103 (1887).
12 ANH/C, L. 12, T. I, f. 514v (1899).

> ANH/C, L. 645, f. 276 (1844). Segun el historiador Diego Arteaga, El Coco se ubicaba por el
sector del Colegio Francisca Davila. Esto concuerda con el lindero de la casa en El Chorro que
indicaba casa y terrenos de Manuel Delgado, considerandose que el area que ahora conforma la
Tercera Divisién del Ejército fue comprada a la familia Delgado. Resalta que en un lindero de una
propiedad en esta area, se sefiala que la casa y el huerto del coronel José Marfa Mendoza llevaba el
nombre de El Coco.

7 ANH/C, L. 662, f. 40 (1870) y L. 5, f. 156 (1875).
5 ANH/C, L. 710, £. 290 (1924).



llustracién 29: “Conjunto de
viviendas en la [esquina de la] calle
Rafael Maria Arizaga” y Luis Cordero,
1966.

Fuente: Avila et al. “Barrio El

Chorro...”, 13.

ya habia realizado la donacién de una casa en la calle Sandes'” que podtia haber
lindado en 1896 con otra propiedad del mismo testador y de los sefiores Merchan
y compafifa, dato que devela una actividad productiva vinculada a los sombreros
de paja toquilla.'”

En el puesto del Vecino habia un nucleo central con presencia de varias tiendas,

indicacién de cierta urbanizaciéon e inclusive hay un ejemplo con un mostrador
de adobe con tablas y caramanchel, claro indicio de una actividad comercial,'™
pero a diferencia de El Chorro aqui los precios de los bienes inmuebles eran
mas bajos.'” El Rollo del Vecino formaba parte de esta area pero se sefialaba
en contadas escrituras, posiblemente debido a que se trataba de un punto muy
especifico. Casi todas las propiedades enajenadas en ese lugar se vendian con

terreno y el precio promedio era de cuatrocientos treinta pesos, aunque habia

¢ ANH/C, L. 714, f. 399 (1928). Esta donacion fue tealizada a favor de Marfa Celinda Montifar
Delgado y de su esposo Tomas Coronel que fueron sus herederos junto a dos menores de apellido
Vega, debido a que no tenfa hijos a pesar de estar casado con Marfa Vega.
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ANH/C, L. 678, f. 241 (18906). En este contexto se resalta que la edificacion que ahora alberga
el Economuseo Municipal “Casa del Sombrero” —donde funcionaba la fabrica de Miguel Heredia
Crespo—, antes habfa pertenecido a la familia Delgado como se puede leer en Santiago Ordofiez y
Andrea Neira, “Estudio histérico de la antigua fabrica de sombreros” (inédito, 2008), 21.

8 ANH/C, L. 654, f. 136 (1861).
" ANH/C, L. 649, . 367v (1856) y L. 674, f. 222, (1888). Oscilaban entre 43 y 200 pesos.



bienes de valores mds bajos como una tienda que se vendié por solo sesenta y
cuatro pesos.'™ La vivienda con mas habitaciones se enajené por cuatrocientos
sesenta pesos y tenfa un zaguin, una tienda a la calle, corredores y una sala.'
Otro inmueble que se vendi6 en el mismo sector casi cincuenta afios mas tarde,
tenfa una pieza de habitacion, una pesebrera, cocina y un corredor.'® Un tercer
¢jemplo del tipo y nimero de cuartos en este punto, era una casa con terreno
vendida por seiscientos pesos en 1837 con una sala, un cuarto, un gabinete y
una cocina.'"® En las escrituras que detallaban el material, en su gran mayoria se
trataba de casas de adobe con techos de teja.

De los testamentos vinculados a habitantes de este sector se percibe que tenian
un nivel econémico algo inferior a los residentes de El Chorro. Tomasa Vélez
viuda de Orosco vendid una tienda con terreno en el puesto del Vecino a lado del
camino a Machangara, pero tenfa ademas vinculo con Barrial Blanco donde era
propietaria de una casa con dos tiendas. A mas de eso, solo posefa una paila grande,
otra pequefia, dos lampas y la humilde ropa de su uso."® Domingo Zambrano era
propietario de una tienda, casa y terreno en El Vecino; también su hijo Manuel
residfa en casa propia por el sector, pero sus testamentos no mencionan mas

bienes.!®

Juan Bautista Alvarado posefa una pequefia cuadra en El Vecino y una
tienda por San Agustin; en su tltima voluntad declaré haber vendido dos caballos
y que mantenia solo uno.'® José Mejia construy6 con su hijo Antonio una casa de
dos plantas en El Vecino; el testador tenfa al mismo tiempo una tienda y terrenos

en San Sebastidn, lo que le destacaba entre los vecinos del barrio.'’

Un caso llamativo es la familia Gutiérrez que se vinculd al barrio por varias
generaciones. En el testamento de Francisco Gutiérrez y Andrade se lee que
antes tenfa una casa en el puesto de El Vecino, pero que luego la vendié para
completar el valor del inmueble en la Alcantarilla donde residia. Asimismo, tenfa

80 ANH/C, L. 673, f. 24v (1885).

BUANH/C, L. 639, f. 89 (1819). Sin embargo, hubo ¢jemplos de mas habitaciones en una vivienda,
pero sin usos diferenciados, como la casa de una cuadra que tenfa cuatro piezas, varios corredores
y una huerta. ANH/C, L. 660, f. 86v (1869).

12 ANH/C, L. 658, f. 684v (1867).

1 ANH/C, L. 642, f. 315 (1837).

18 ANH/C, L. 1, f. 23 (1831).

185 ANH/C, L. 10, £. 457 (1886) y L. 78, £. 305 (1922).
18 ANH/C, L. 11, £. 502v (1888).

87 ANH/C, L. 16, £470v (1895).



llustracién 30: Se evidencia mayor
urbanizacién hacia El Chorro vy el
puesto de El Vecino que hacia Barrial

Blanco. Detalle del plano de Cuenca.

Julio Vinueza, 1920.
Fuente: Planos e imdgenes de
Cuenca (Cuenca, 2008), 125.

una tienda en la quebrada del rio Gallinazo hacia la calle del comercio y una
cuadra en Barrial Blanco con dos indios conciertos y un hato en Totorillas."™ Su
hija Rosa Gutiérrez se casé con Mariano Prieto, quien igualmente posefa tierras
en Barrial Blanco; las descendientes de este matrimonio tuvieron una casa en la
calle Juan Jaramillo —que evidencia una vida urbana—, varios muebles y bienes.

Fuera de esta area, en el sector denominado San Cristobal, habia terrenos —
propiedades definidas como cuadras— y dos quintas; estas inclufan terrenos y
casas enajenadas por valores entre 172" y mil seiscientos pesos, esta tltima
cantidad correspondiente a la mas cara del sector adquirida por Benigno Malo
en 1854 ¢ hipotecada unos afios mas tarde; la lista de herramientas evidencia que
se trataba de una posesion destinada a la produccion agricola.'” No obstante, la
mayor parte eran lotes pequefios de un valor promedio de treinta y dos pesos y
casas con terreno vendidas por valores entre cincuenta y cuatro ! y cuatrocientos

pesos,'”? compuestas por un solo cuarto o hasta tres habitaciones.

Barrial Blanco se percibe como un sector rural y periférico y es interesante
verificar que en esta parte habitaban mis indigenas que en el resto del area;'”
ejemplo de ello fue Salvador Dumas quien consta como indigena oriundo de

18 ANH/C, L. 18, f. 355 (1846).

18 ANH/C, L. 649, f. 169v (1855).

19 ANH/C, L. 650, f. 637 (1854) y L. 652, f. 217 (1857).
90 ANH/C, L. 635, £. 94v (1805).

192 ANH/C, L. 637, £. 194 (1813).

%5 Tas referencias a la etnia de los comparecientes y de propietarios de terrenos e inmuebles
colindantes eran mas frecuentes antes del ultimo tercio del siglo XIX. Solo se encontré un caso de
un propietario indigena en El Rollo, 10 en el Vecino —sefialado de manera general, de modo que no
es posible su ubicacién exacta—y 15 en Barrial Blanco.
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Chunchi, en escrituras vinculadas al sector de Zorropamba. En 1863 enajend
un solar de tierras en Barrial Blanco por cuarenta y seis pesos a otros indigenas
y es relevante que siempre firmase sus documentos, en un tiempo cuando eran
contadas las personas de este grupo étnico que sabian leer y escribir.'”*

Hacia mediados del siglo XIX, los bienes enajenados con mayor frecuencia en esta
zona eran los terrenos que no sobrepasaban los tres solares. El mas econémico
vendié Francisca Vélez a su hijo Mateo Castro por dieciséis pesos, para que
él agrandara su propiedad colindante.””” Entre los més caros estaba el que fue
cedido por Micaela Segarra en 1896, pero su valor no se debia a la extension, sino
al derecho del agua procedente del molino de Cullca.' Los bienes més valorados
correspondian a lo que se describié como una cuadra transferida por seiscientos

pesos'”’

y un fundo hipotecado por mil seiscientos pesos, en ambos casos eran
tipologias propias del campo.'” En la muestra de este sector hay muy pocos
detalles de las habitaciones que en la mayorfa de casos se limitaban a una o dos.
Se encontré referencias a una sola tienda que tenfa un altillo, pero esta contaba
con un terreno y el riego requerido, lo que evidencia ademas su vinculo con la
vida rural; su propietario Modesto Campoverde era ademas duefio de una tienda
en Tres Cruces y una quinta en Sinincay.'”” Se resalta que en esta parte del area
estudiada se mencionaron paredes de bajareque con mayor frecuencia respecto a

los otros sectores analizados.

Los detalles descritos esbozan una zona urbana hacia el Chorro y la Alcantarilla,
a mas de un pequefio nicleo comercial en la parte central de El Vecino, fuera de
esta drea se extendfan tierras de cultivo. El precio de los bienes también sustenta
esta percepcion con una clara tendencia a que el valor de las propiedades en las
zonas centrales del barrio era mas alto que en Barrial Blanco. En lo que se definia
como El Vecino o el Puesto de El Vecino el promedio de una casa con terreno
era de doscientos noventa pesos, al momento que en el barrio del Chorro o la
Alcantarilla llegaba a quinientos noventa y cuando en Barrial Blanco no superaba
los 154 pesos. En comparacién con el barrio San Sebastian, las escrituras develan
muy pocas habitaciones y solo se encontrd la referencia a un traspatio, una

19 ANH/C, L. 655, f. 343v (1863).
195 ANH/C, L. 654, . 281v (1861).
19 ANH/C, L. 678, £. 169 (1896).
197 ANH/C, L. 675, £. 38v (1899).
19 ANH/C, L. 7, T1, . 234v (1879).
9 ANH/C, L. 659, £. 195 (1868).



llustracién 31: Casa de El Rollo en El
Vecino. Anénimo, ca. 1980.

Fuente: Museo Pumapungo, AHF/C,
céd. 6072.

pesebrera y unas pocas cocinas en toda la muestra; esto da a entender que las
viviendas eran mas sencillas que en otros sectores de la ciudad.

Otro indicador de estas condiciones es que en toda la muestra Unicamente se
encontraron cuatro ejemplos de casas de dos pisos —las llamadas de altos y bajos—, lo
que llama la atencién porque en el mismo petiodo en el barrio El Vado se ubicaron
quince.” Todos los casos corresponden a la segunda mitad del siglo y a los sectores
que se entienden como mas céntricos: el primero fue el de una casa vendida por
seiscientos cincuenta pesos en las inmediaciones de la capilla de San Cristébal en
1850, valor que sugiere una propiedad grande al sefialarse que la edificacion estaba
en ruina.”’! El segundo fue una vivienda ubicada en la Alcantatilla, pero se trat6 de
una permuta y la escritura no sefial6 el valor; este inmueble tenia patio y traspatio
ademis de tres tiendas a la calle.” El siguiente caso fue de ese mismo sector pero
seflalado como El Chorro, se vendié en 1871 una casa de altos y bajos con cuatro
tiendas a la calle y tres mds —que estaban por construitse— por quinientos pesos.*”
En 1873 se enajené otra propiedad de dos pisos en el puesto del Vecino, una vez
mas por quinientos pesos; sin embargo, esta fue una casa pequefia desctita como
una tienda con una pieza alta, el elevado valor corresponderia a que se trataba de
una cuadra, esto implicaba una extension grande de terreno.”™

20 Sistema TIPVP, Patrimonio Documental.
2 ANH/C, L. 647, £. 273v (1850).

22 ANH/C, L. 69, f. 245v (1856).

25 ANH/C, L. 1, f. 245v (1871).

24 ANH/C, L. 666, f. 33v (1873).
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REFLEXIONES FINALES

El recorrido histérico realizado en torno al barrio El Vecino a lo largo del
decimonoénico y hasta inicios del siglo XX, brinda la base de informacién
necesaria para los varios acercamientos requeridos en el proceso de valoracion del
patrimonio de esta parte de la ciudad. El conocimiento generado ha evidenciado
caracteristicas de bienes y manifestaciones que son un legado para el futuro,
asi como estructuras de explotacion y pobreza que deben ser cuestionadas y
analizadas para impulsar el sector hacia un desarrollo positivo para que no pierda
sus raices e identidad pero avance hacia una sociedad cada vez mas equitativa.
Se han develado aspectos positivos de la historia y el desarrollo de la zona que
seran de utilidad para la gestién y conservacién del patrimonio cultural del barrio,
y se ha buscado decodificar bienes y sucesos simbélicos —como el tejido del
sombrero de paja toquilla o las devociones religiosas— para una mayor y mas
acertada aproximacién a significados y contenidos.

El Vecino es un bartrio compuesto por varios subsectores que se deben entender
en su calidad de areas periféricas de la ciudad, por estar situados en el limite
entre el nucleo urbano decimonénico y los campos circundantes. Esto es
especialmente notorio en los planos histéricos que hasta la primera mitad del
siglo XX segufan visualizando la calle Rafael Marfa Arizaga como la dltima calle
hacia el norte; es igualmente claro que esta via era angosta, serpenteante y no
trazada a cordel como las demds. Este emplazamiento a la salida de Cuenca,
por un lado, fomentaba el comercio del lugar y la implantacién de las primeras

62 |

llustracién 32: Las viviendas de dos
plantas se hicieron mds frecuentes
hacia mediados del siglo XX.
Andénimo, 1957.

Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo fotogréfico Museo
Pumapungo, céd. 20162.



industrias pero por otro, este desarrollo atrajo una poblacioén inmigrante de los
alrededores que se asentaba alli para ofrecer mano de obra barata a las fabricas
manejadas por los estratos sociales mas altos de la ciudad. Esta poblacién obrera
vivia con escasos recursos econémicos, lo que se ha demostrado por medio de
los datos expuestos: viviendas mas pequefias y de menor valor y una poblacién
con menos acceso a la educacién y a titulos académicos en relacién con otros
barrios de la ciudad. Esto es especialmente notorio en cuanto a las mujeres de
El Vecino que tenfan una patticipacién muy limitada en la compraventa de los
inmuebles a lo largo del periodo en estudio.

Este doble resultado del emplazamiento —por un lado el comercio y la industria,
y pot otro la pobreza de una clase obrera en aumento— se percibe en el territorio
con diferencias sociales marcadas dentro de la misma zona; en las areas mas
urbanizadas como El Chorro y parte del nucleo central del puesto de El Vecino
se identific6 una concentracién mayor de actividad comercial, alli estaban
situadas las viviendas mds caras del sector y era el lugar donde se ubicaban las
manufacturas, no asi, en Barrial Blanco que mantenfa caracteristicas rurales con
pequefos terrenos pertenecientes a una poblacion de menores ingresos.

La precaria situacion de los obreros fue reconocida por algunos propietatios
de fabricas como la familia Delgado y Carlos Tosi que encaminaron proyectos
destinados a mejorar la situacién de los habitantes del sector; pero, como lo
evidencian varios testimonios, la pobreza iba acompafiada de multiples problemas
sociales que los mercedarios y luego los salesianos trataron de contrarrestar con
el impulso de ciertas obras como la pavimentacion de la calle, la pintura de las
fachadas, la cancha de futbol, programas educativos y con la edicion de la revista
Baleon Cuencano y la implementacion del monumento a la Virgen de la Merced.
La realidad descrita se evidencié en las devociones religiosas dirigidas hacia la
veneracion de la Virgen en su advocacién de la Merced como libertadora de los
cautivos y a Cristo Pobre como redentor de los marginados.

A pesar de las condiciones de precatriedad, el legado histérico ha develado
diversos valores atin presentes y que podran con un buen manejo y planificacién
acertados, aportar para el desarrollo sostenible del bartio y la afirmacién de
un sector de caracterfsticas e identidad propias. La importante tradicién del
tejido de sombreros de paja toquilla es conocimiento valioso que se debe seguir
transmitiendo a las siguientes generaciones, las caracteristicas de las edificaciones
vernaculas, su materialidad y técnicas constructivas cuentan la historia de una
poblacién trabajadora y las manifestaciones de solidaridad que se viven entre los
vecinos han inspirado tradiciones que se mantienen hasta la actualidad.
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EL VECINO EN EL PROCESO DE LA
INDEPENDENCIA

La participacion de El Vecino en el proceso independista de 1820 merece especial
atencion por ser el escenario de varios hechos decisivos. Las razones de este
papel protagbnico serfa su privilegiada ubicacién geografica a la entrada de la
ciudad —a un nivel mas alto en relacién con el nicleo central—, por su importante
carga simbolica y por las caracteristicas de la poblacién que vivia en esta zona.

Segtn el relato de Alfonso Marfa Borrero, cuando se truncé el primer intento
por convocar a un cabildo abierto y el gobernador Diaz Cruzado fue arrestado y
enviado a Quito, se logré planificar con su sucesor José Marfa Vazquez de Noboa
la estrategia a seguir para aprovechar el momento de la lectura de unas reales
cédulas —en la plaza mayor el 3 de noviembre— para atacar y desarmar la escolta
militar. Este acontecimiento marcé el inicio de la lucha armada de Cuenca por
su Independencia.

Los realistas se agruparon entonces alrededor del comandante Antonio Garcia
que se atrincherd en la plaza y las calles aledafias con la guarnicién, municiones,
caflones, fusilerfa y lanzas; los revolucionarios estaban situados en la parte occi-
dental sin mas armas que las arrebatadas a la escolta. Sin embargo, al encontrar
este lugar poco conveniente, la multitud se trasladé al barrio El Vecino “a pesar
del vivo fuego de cafién y fusil de los realistas (...) en donde establecieron el
cuartel general”. Este lugar fue estratégico no solo porque se podia dominar la
ciudad desde el lado norte, sino por la posibilidad de recibir refuerzos de los pue-
blos aledafios." El cura Javier Loyola llegé desde la parroquia de Chuquipata “a
la entrada del Vecino, con un copioso nimero de hombres blancos e indigenas,
armados, a auxiliar al Seflor José Noboa y luego de esta misma suerte engrosada

el ejército, entré en esta Plaza”.”

'Alfonso Matfa Borrero, Cuenca en Pichincha (Cuenca: Centro de Estudios Histéricos y Geograficos,
1922), 225, 227, 232-233.

2 Certificado de civismo entregado al Maestro Javier Loyola por el Cabildo en 1825, citado en
Alfonso Matia Borrero, Cuenca en Pichincha..., 233.



Desde este sector de la ciudad, al dia siguiente:

Continuo el asedio de la Plaza, y desde el barrio del Vecino se aumentaba mas y
mas la presién sobre las autoridades y fuerzas realistas, hasta que por su aislamiento
y falta de apoyo en la opinién publica, se vieron precisadas a rendir las armas y
entregar el Gobierno a la Revolucién triunfante. Las fuerzas acampadas en El
Vecino penetraron a la ciudad para ocupar la plaza por la calle que, en memotia

de este hecho, se denominé después de La Victoria.?

Cuando empez6 a celebrarse anualmente el 3 de Noviembre como fecha oficial
para conmemorar la Independencia de Cuenca, se resalt6 el papel preponderante
de El Vecino como lugar emblematico de esta lucha. En la sesion solemne llevada
a cabo en 1930, en el colegio Benigno Malo, el estudiante Florencio Delgado
expreso: “Los cabecillas del movimiento con la mayor parte del pueblo —por
medio de un plan estratégico— coronaron el barrio de El Vecino, en donde
hicieron su cuartel general de operaciones”.*

El Vecino es un lugar trascendental en la historia politica de la ciudad también
por el valor simbdlico del sitio. En 1778 el gobernador Vallejo habia construido
alli el monumento al Leén Ibérico que segun Gonzalez Suirez “era el suplicio
de los criminales” y utilizado para el escarmiento de los jovenes.’ Sin embargo,
el historiador Diego Arteaga identifica un vacio documental sobre el papel
justiciero de El Rollo pero resalta su funcién como demarcacién del area urbana
y suimportancia en las campafias independistas. Los patriotas tomaron una zona
cargada de significado como representacién del poder civil espafiol —reforzada
por la presencia hacia el norte de la colina denominada Visorrey— y sometieron
un sitio que por mas de dos siglos habia simbolizado el poder colonizador.®

El Vecino fue también el lugar desde donde las fuerzas republicanas salieron
para enfrentar a los defensores de la monarquia pocas semanas mas tarde, en
presencia de los habitantes del sector convertidos en testigos de su partida.
Los inexpertos y mal armados patriotas perdieron doscientos veinte soldados

* Ibid., con la nueva nomenclatura que se dio a las calles de Cuenca, esta arteria cambié su nombre
por Presidente Borrero.

* Conferencia de Florencio Delgado y Ordofiez, estudiante del Colegio Benigno Malo, durante la
sesién solemne de este plantel educativo realizada en el Teatro Variedades, el 3 de noviembre de
1930 (folleto conmemorativo), 6.

> Museo Histdrico, aio 9, num. 26 (1957), 125,128.
¢ Diego Arteaga, “La Cuenca desconocida”, Cologuio, nim. 31 (2006), 2-3.

68 |

0O

llustracién 1: Retrato del religioso
Javier Loyola. Manuel Jests Serrano,
ca. 1920-1930.

Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo Fotogréfico Manuel Jesus
Serrano, céd. 12897.



y fueron vencidos en Verdeloma, cerca de Biblian, el 20 de diciembre de 1820.7
Con ello inici6 un afio de enormes dificultades para la poblacién y a lo largo
de 1821 la ciudad estuvo bajo el mando del coronel Gonzalez quien “impuso
el gobierno del amedrentamiento y la humillacién”.? Todos los vecinos estaban
obligados a colaboraciones forzosas, ya fueran estas econémicas, en forma de
ganado, productos agricolas, vestimenta o como reclutas; aportes que en gran
medida tenfan que ser cubiertos por los habitantes de los barrios y los poblados
periféricos.

A mas de la pobreza generalizada de los habitantes, el Cabildo describi6 “la infeliz
situacién a que se halla reducida esta provincia por los continuos sufragios que
han hecho en circunstancias de hallarse cortado el comercio y comunicacién con
las provincias limitrofes” y el consecuente deterioro de estructuras y edificaciones
publicas como el puente en Machdngara.’ La casi total destruccion de los vinculos
mercantiles tendria un efecto especialmente negativo en los puntos de entrada y
salida de la urbe, no solo por la desaparicién de fuentes de ingresos relacionados
con el comercio, sino por la vulnerabilidad de los habitantes de estos barrios que
facilmente podian ser saqueados por soldados y viajeros, situacién devastadora
para las ya fragiles economias familiares.

Con la llegada de Antonio José de Sucre a Cuenca, en febrero de 1822, finalmente
se logré sellar la Independencia y el gobernador Tomas de Heres inicié un
proceso de reorganizacién de la ciudad que también trajo cambios para El
Vecino. La nueva distribuciéon administrativa dividfa el area urbana en cuatro
zonas denominadas manzanas y la que abarcaba el sector noreste se denominé
San Cristobal," otorgindose mayor protagonismo al entorno de esta capilla. Asi
lo demuestra la eleccién de alcaldes de barrio: en 1802 se eligieron sélo dos, uno
para San Sebastidn y otro para San Blas; el siguiente afio se sumaron dos mas con
el de Santo Domingo y el de Todos Santos'' —reemplazado en 1806 por el de San
Francisco—, pero no fue sino hasta la Independencia cuando se introdujo a San
Cristébal como una unidad administrativa propia, primero bajo la mencionada

" Botrero, Cuenca en Pichincha, 262.

8 Antonio Lloret Bastidas, Aereperennius: mas firme que el bronce: los sucesos en torno al 3 de noviembre de
1820 (Cuenca: Alcaldia de Cuenca, 1993), 35.

Y AHM/C, Actas de Cabildos, 2453-31 (1821), f. 177v.
10 AHM/C, Actas de Cabildos, 2453-32 (1822), f. 38v — 40, 47.

' Cabildo de Cuenca, Libro de Cabildos 1800- 1805, transcr. Juan Chacén (Cuenca: Banco Central,
1991), 117, 239.



figura de manzana pero desde junio del mismo afio con el nombramiento de un
representante oficial.'”? Esta distribucién se mantuvo para la designacion de los
alcaldes de battio en 1824."

Con la noticia de la visita del Libertador —que se darfa unos meses mas tarde—
14

se prepararon los caminos hacia el norte," aunque Simén Bolivar finalmente
llegé por la via de Naranjal; tanto él como el mariscal Antonio José de Sucre
pasaron luego por El Vecino cuando volvieron a partir hacia las provincias del
norte. Como una manera de honrar a estos dos héroes, los cabildantes acordaron

levantar:

Dos estatuas de marmol fino sobre columnas elevadas, la primera del Exmo.

Libertador y la segunda del digno Gral. Antonio José de Suctre comisionandose

2 AHM/C, Actas de Cabildos, 2453-32 (1822), f. 73.
13 AHM/C, Actas de Cabildos, 2453-31 (1822), f. 318.
" AHM/C, Actas de Cabildos, 2453-32 (1822), f. 85.

llustracién 2: Casa del Précer Javier
Loyola, cura de Chuquipata, donde
se hosped6 Simén Bolivar. Anénimo,
1952.

Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo Museo Pumapungo, céd.
20316.



la construcciéon de estas obras en los sitios publicos de la Ciudad 4 direccion del

ciudadano Gaspar Sangurima, y costeandose su gasto del fondo de los Propios.'®

Este encargo llevo a cabo décadas mas tarde José Miguel Vélez. El busto a Sucre
fue colocado en la entrada sur de la ciudad —cerca del rfo Yanuncay—y se dispuso
que descansarfa sobre una columna de orden compuesto; el monumento se
inaugurd el 9 de diciembre de 1881 —aniversario de la Batalla de Ayacucho— en
la colina del Yanuncay,'® el de Bolivar se ubicarfa a la entrada norte, al lado del
puente del mismo nombre en Machingara. En una propuesta realizada por el
Inspector Municipal en 1920 se proponia restituir los bustos “a fin de instalarlos
a las entradas de la ciudad”."” Con ello, se reconocia un cambio de valores, pues
donde anteriormente se ubicaban las cruces como humilladeros y proteccién
de los viajeros, ahora, en el limite extendido de la urbe, se querfa enfatizar en

simbolos vinculados a la Libertad y a la Independencia.

La celebracion del Centenario de la Independencia y El Vecino

Luego de transcurridos 95 afios desde la primera victoria de los independistas
sobre la Corona espafiola, surgi6 el interés de la ciudadania por conocer los
datos exactos de este momento de la historia, mediante la bisqueda de la fecha
emblematica de la emancipacién en documentos y registros del siglo XIX. El
resultado fue el redescubrimiento de los acontecimientos que forjaron la Libertad
y con esto, el inicio de la celebracion anual de la Independencia a partir del 3 de
noviembre de 1915.

Como parte del proceso de preparacion para las festividades del centenario
de la emancipacién se formd la Junta del Centenario en 1917, entidad que
debfa administrar los recursos generados a través de varios impuestos para ser
invertidos en obras de embellecimiento, infraestructura y celebraciones para esta
conmemoraciéon emblematica. Ese mismo afio se convocd a artistas y artesanos

parauna exposicion de artes visuales y utilitarias como una manera de promocionar

> AHM/C, Actas de Cabildos, 2453-32 (1822), f. 131w.

16 Leoncio Cordero Jaramillo, “El primer monumento a Sucte en Cuenca” en revista Apantes, nim.
16 (1990), 25-28. Ambos bustos reposan actualmente en el Museo Municipal Remigio Crespo
Toral.

7 AHM/C, Actas de la Junta del Centenatio, 2453-70 (1920), f. 41v.



e incentivar la produccién local como los sombreros de paja toquilla, prenda muy
vinculada a la vida econémica y laboral del battio El Vecino."

Sin embargo, para los habitantes de este sector periférico, estas festividades
representaron grandes desafios econémicos. A mas del impuesto al aguardiente —
generado para el financiamiento del centenario— se cre un gravamen del 2% sobre
la exportacién de los sombreros de paja como un aporte de las casas exportadoras
“para dar agua potable a la ciudad, para pavimentarla y canalizindola, eliminar de
sus hermosas calles esos acueductos inmundos que pasean la pestilencia desde
el uno al otro extremo de la poblacién desprendiendo en ella la gripe, la fiebre
y otras enfermedades infecto-contagiosas que con frecuencia diezman nuestras
poblaciones”, mejoras que segin el vocal secretario ademas “redundan en bien no
s6lo de las clases acomodadas sino también del pueblo trabajador que, habitando
en la planta baja de las casas, aspiran muy de cerca los miasmas deletéreos”. Este
mismo miembro de la Junta anuncié que “nunca hemos laborado por que se
creen impuestos para festejos baldios, como globos y cohetes, sino para objeto

de utilidad permanente e inmediata”."

Honorato Vazquez propuso eliminar este arancel por ser muy gravoso para el
pueblo porque habia recaido sobre el tejedor y trabajador en vez del exportador.
Del mismo modo otros integrantes de la Junta alegaron que el tejido era “el
unico recurso de la clase trabajadora en las dificiles circunstancias econdémicas
por las que atraviesa”, pero otros argumentaron que no era el pueblo sino los
empresarios quienes debian invertir parte de su ganancia por el bien colectivo.
No obstante, los hechos mostraron que las casas exportadoras rebajaban en dos,
tres y cuatro reales el pago por cada sombrero® y cuando mas adelante se expuso
el detalle de la recaudacion del impuesto se evidencié que no se elimind porque
habifa dado como resultado 8799, 25 sucres. Los exportadores mas grandes eran
Federico Malo, Barrera Merchan y las compafifas M. Delgado e hijos y Semeria
Hermanos. En total estaban enlistadas 27 compaiifas,” muchas de ellas situadas
en El Vecino.

A pesar del sacrificio y aporte de los tejedores y obreros, se priorizaron las obras
del ntcleo central de la ciudad. Ante la premura del tiempo y la limitacién de los

8 AHM/C, Actas de Cabildos, 2453-69 (1917), f. 88v.

17 AHM/C, Actas de la Junta del Centenatio, 2453-70 (1919), f. 14v y 19v.
2 Ibid., f. 14v y 22v.

21 AHM/C, Actas de la Junta del Centenario, 2453-70 (1920), f. 112w.



recursos se decidi6é pavimentar las vias céntricas. Cuando el Inspector manifestd
que también serfa conveniente atender los trabajos en las parroquias urbanas, se
acordo que concluidas las obras en las calles inmediatas al parque Calderén no se
descuidatia el aseo de las otras;* este abandono de los trabajos requeridos en las
afueras se dio a pesar de que la Junta reconocia el destacado papel de El Vecino
en la lucha por la Independencia. En una sesién de septiembre del afio jubilar,
Luis Cordero mocioné que la plazoleta, conocida con el nombre de El Rollo, se
debia denominar Javier Loyola para honrar asi la memoria de este “meriterisimo
ciudadano y maestro por los importantes servicios prestados con motivo de

nuestra emancipacion”.?
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CONSERVACION DEL PATRIMONIO CULTURAL
CONOCIMIENTO Y PLANIFICACION

El Vecino es un barrio emblematico para Cuenca por su antigliedad, el cumulo
de valores patrimoniales que atesora y por su importancia dentro del proceso
independentista que inici6é una época de cambio en la ciudad. Han transcurrido
doscientos aflos desde este evento, tiempo oportuno para reflexionar sobre
el estatus de la conservacion de las manifestaciones y hechos del pasado en
este sector. Dentro del orden social, las fechas conmemorativas establecen un
sentido de tiempo, es decir, marcan un antes y un después que hace posible una
proyeccién hacia el futuro. Para conmemorar el Centenatio de la Independencia
se planificé la extensiéon del tejido urbano hacia El Ejido y gracias a estas labores
de planificacién, toda la poblacién actual disfruta y se beneficia de los resultados
logrados. La proxima celebracion magna sera cuando la urbe morlaca cumpla
quinientos afios de fundacién (1557-2057), bien vale la pena entonces plantearse
¢qué ciudad se quiere para el futuror, ¢cuales seran las condiciones territoriales,
sociales y culturales de Cuenca tres décadas después?

En este contexto es oportuno pensar en un modelo de planificacion que garantice
la perpetuidad de las areas historicas y patrimoniales, en el que los objetos del
pasado exhiban sus auténticos valores en combinacién con una 6ptima calidad
ambiental que le dote de habitabilidad y vitalidad. Esta proyecciéon demanda un
profundo conocimiento de aquello que hubo y de los procesos involucrados en
la antigliedad como paso previo e impostergable para continuar el camino hacia

el manana.

Patrimonio, normativas y competencias

Es impostergable el analisis sobre el puesto que ocupa el patrimonio en nuestros
dias porque es necesario reflexionar en torno al conocimiento y a la planificacién
que se requieren para su conservacion, pues este concepto ha cambiado con
el tiempo y aquello que era calificado como tal en el pasado, hoy discrepa del



significado contemporaneo. Si bien el término se asocia también a grandes hitos
y manifestaciones, esta primera filiacién ha sido ampliada de forma sustancial
y en la actualidad cobija a todo aquello que se considera parte de la identidad,
del sentido de pertenencia y de la memoria porque “identifican y explican la

21

trayectoria histérica de los pueblos”.

El término monumento-historico-artistico acuflado en el siglo XVIII fue
destronado por una visién mds completa del bien cultural.? La encrucijada sobre
las fronteras del patrimonio ha sido tema de discusién a nivel internacional y
esto ha ampliado lo que este abarca, en especial a partir de las directrices de
la UNESCO. Esta nueva concepcién ha potenciado el incremento de bienes
susceptibles de considerarse como tal y el gusto por lo antiguo se ha sumado
a nuevas actitudes —abiertas y receptivas— que han posibilitado la integracién
de lo moderno y lo verniculo; ademas, se ha pasado de atender hechos o
manifestaciones por separado a pensar en su contexto dentro de conjuntos y de
entornos, asi como a valorar la trama urbana y humana.

llustracién 1: Plazoleta Joel Monroy.
Fuente: Archivo de la DGAHP
“Estudio de prefactibilidad para la
preservacién del centro histérico de
Cuenca. Tramo norte”,1983.

' Luis Arciniegas Garcfa, “Patrimonio: términos, discursos y debates sobre los bienes matrios”,
Espacio, género y memoria (Valencia: Tirant lo Blanch, 2017), 93-98, 117-126.

2 Maria Angeles Querol, Mannal de gestion del patrimonio cultnral (Madrid: Akal, 2010), 20.
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A esto se suma la nocién dindmica del patrimonio como ente vivo capaz de
ser no solamente protegido, sino producido en el presente y luego transmitido.
Es decir, el universo envuelto por el legado cultural se ha acrecentado desde el
ultimo tercio del siglo XX y lo que en un inicio concernia sélo a las bibliotecas,
archivos, obras artisticas y monumentos, hoy incluye categorias de naturaleza muy
vasta como lo inmaterial representado por tradiciones orales, formas particulares
de edificar, hechos sociales o habitos vernaculos, asi como aspectos cientificos,
informativos, etc.’

La pluralidad y complejidad contemporanea del patrimonio se amparan bajo el
término cultura, entendido como un sistema simbdlico que comprende variados
componentes, ideas, valores y una actitud mental colectiva.® En términos
nacionales, el patrimonio cultural se define como un grupo “dinamico integrador
y representativo de bienes y practicas sociales, creadas, mantenidas, transmitidas y
reconocidas por las personas, comunidades, comunas, pueblos y nacionalidades,

colectivos y organizaciones culturales”.

El significado y valor del patrimonio funcionan como mecanismos para
comprender el pasado y aquello que se ha perdido, al revelar la forma en la cual
los bienes han sido preservados o destruidos; expresan también los rasgos de
su transformacién en base a los lineamientos politicos, sociales y econémicos
del momento. Esta vision se asocia al concepto de memoria conservada y
olvidada. Analizar la salvaguarda del legado cultural proyecta el mapa histérico
de las decisiones que han facultado su conservacién o pérdida, su modificacion
o reconstruccién de usos o funciones o las matices en distintas valoraciones
relativas a su estado actual.®

El patrimonio cultural también identifica a los pueblos con base en su potencial
para articular y acoger la memoria historica y cultural, para ello se precisa del
mantenimiento de ciertos usos o costumbres. En la esfera nacional, la memotia

3 Arciniegas Garcfa, “Patrimonio...”, 93-98, 117-126.

4 Lloten¢ Prats, “El conocimiento como pattimonio cultural” en _Antropologia y patrimonio
(Barcelona: Ariel, 2009), 57-73. Lloreng Prats, “Concepto y gestién del patrimonio local”, Cuadernos
de Antropologia Social, nam. 21 (2005), 17-35.

® Asamblea Nacional del Ecuador, “Ley Organica de Cultura”, articulo 29 (Del patrimonio cultural
nacional).

¢ Ester Alban Pagan, “Fundamentos para la gestién del patrimonio cultural” (Ponencia de la jornada
“Universitat de Valencia-Ayuntamiento de Canals: Turismo cultural y desarrollo local. Bases para
un plan de actuacién”, 12 de noviembre de 2013).



social se pone en valor constantemente en repositorios, museos, archivos
histéricos, bibliotecas, en el espacio publico y se define en la “construccion
colectiva de la identidad mediante la resignificaciéon de hechos y vivencias
socialmente compartidos por personas, comunidades, pueblos y nacionalidades,
que desde el presente identifican y reconocen acontecimientos, sucesos y
momentos de trascendencia histdrica, arqueoldgica, antropoldgica o social”.’

llustraciones 2 y 3: Plaza Joel Monroy.
Fuente: Archivo de la DGAHP
“Estudio de prefactibilidad...”, 1983.
Eduardo Contreras Falconi, 2021.

La conservacion del patrimonio es, por tanto, un recurso como expresion de

valores y contenedor de memoria e identidad colectivas que aportan al sentido
de continuidad y tradicion vinculadas al goce estético; pero, mas alld de ello, es
indispensable reconocer su potencial para el desarrollo sostenible de las ciudades.
La dltima recomendacién de la UNESCO sobre el Paisaje Urbano Histérico
(PUH) busca reconocer y posicionar la ciudad antigua como un recurso para el

7 Asamblea Nacional del Ecuador, “Ley Organica de Cultura”, articulo 28 (De la memoria social).
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futuro.”® Para Cuenca el gasto de capital natural, econémico y humano serd menor
al conservar las edificaciones presentes que si se sustituyen por otras, los materiales
de construccion tradicionales implican un menor costo medioambiental frente a
la produccién y aplicacion de nuevos elementos. La preservacion de los bienes
de las diversas categorias del patrimonio de la ciudad junto con el mantenimiento
del entorno natural son un atractivo para el turismo, y esto es solo un ejemplo

puntual de los beneficios que resultan de la proteccion de la cultura.

Losantecedentes expuestos definen el concepto actual del patrimonio y evidencian
la necesidad de su preservacién, al mismo tiempo permiten reflexionar sobre
las particularidades de la riqueza cultural del cantén Cuenca que se muestra en
centenares de edificaciones tradicionales, obras de arte, vestigios arqueoldgicos y
diversas manifestaciones dentro del 4area urbana y rural que invitan a repensar la

pertinencia del marco legal y los desafios que enfrenta su conservacién.

El provecho que resulta del cuidado del patrimonio es evidente, pero su
permanencia estriba en el reconocimiento de una sociedad que lo protege
y depende también del nivel de conciencia que se tenga sobre su riqueza e
importancia: aquello que no se conoce no puede ser valorado.” El patrimonio
cultural esta compuesto por bienes valiosos, escasos, no renovables y su pérdida

10T as manifestaciones

por destruccion, grave alteracion o deterioro es irreparable.
culturales tienen limitaciones y un ciclo de vida y como tal, pueden perecer con
el tiempo. Esta vulnerabilidad expone el sensible vinculo entre pasado y presente
que se parangona con la salud mental de una persona ligada a su aptitud para
conservar su ecuanimidad, sus remembranzas y su memoria como parte de su
identidad y de su proyeccién futura, ¢quién serfa uno si pierde sus recuerdos?
Politicas adecuadas de proteccion cultural ayudarfan a la salud y equilibrio de
pueblos y naciones, junto con la articulacién y dialogo generacional en una época
marcada por cambios acelerados debidos a los avances en ciencia y tecnologia.
Mantener la diversidad y transmitirla dependen de un acertado plan de gestion
basado en un enfoque sostenible que a mas de garantizar el disfrute de este

legado en el futuro, permita a las generaciones por venir crear su propia heredad.

8 Francesco Bandarin y Ron van Oers, The Historic Urban Landscape: Managing Heritage in an Urban
Century (Chichester: Wiley-Blackwell, 2012), xi, xiv.

? Querol, “Manual de...”, 51.

10 P Martinez, F. Torrejon, D. Mufioz, “Conceptualizacién y aspectos legales en la clasificacion el
patrimonio cultural e histérico en Chile”, Revista de geografia norte grande, nam. 26, (1999), 135-139.



La proteccion del acervo tradicional del cantén Cuenca se ha centrado sobre todo
en uno de sus fragmentos: los bienes inmuebles. Esta consideracion exclusiva
ha omitido el aporte de distintas disciplinas, ademds hoy en dfa la vivienda y la
edificacién en general se estiman como objetos de consumo sometido a intereses
del sector inmobiliario, al sentir politico de cada época que pretende testimoniar
o redisefiar identidades y a la valoracién social debido a las presiones de uso
y aceptacion por parte de la ciudadanfa. Mirar solo el patrimonio construido
ha condicionado el punto de vista social que elabora continuamente una
nocién de valoracién asociada al andlisis de complejas estructuras y redes de
relaciones dentro de procesos amplios desde el pasado hasta la época actual. Esta
significacién ha contemplado siempre una reflexiéon —en constante tela de juicio

y debate— sobre la gestion y el manejo del patrimonio en su totalidad.

Uno de los deberes constitucionales del Estado ecuatoriano es la protecciéon y
salvaguarda del patrimonio cultural, propésito a través del cual han sido creadas
varias instituciones para promover dichos objetivos mediante la elaboracién de
normativas y reglamentos.!” Estas se articulan a las cartas internacionales que
son recomendaciones aprobadas y editadas por la UNESCO para aconsejar a los
distintos gobiernos las medidas que deberfan ser aplicadas para la salvaguarda de
bienes culturales. No son normas en el sentido estricto porque no estan firmadas
por los paises miembros ni tampoco publicadas en sus boletines oficiales, pero
influyen en la creacién de leyes en cada Nacidn; sin embargo, los convenios o
convenciones —documentos también aprobados por este organismo— tienen
como vocacion convertirse en leyes para todo Estado que se adhiere a ellos y que

decide publicarlo de forma oficial y convertitlos en parte de su marco juridico."

En el Ecuador en el afio 2007, se cred el Ministerio de Cultura —ahora Ministerio
de Cultura y Patrimonio (MCyP)— con la finalidad asumir las funciones de la
Subsecretarfa de Cultura y organizar el sector en términos institucionales,
econémicos y de derechos culturales."” Un afio después, con la nueva Constitucion
de la Republica, se ordend la formacién del Sistema Nacional de Cultura (SNC)
—bajo la rectorfa de este ministerio— para regular la educacion basica y supetior,

" Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, Instructive para fichas de registro de inventario, bienes
argueoldgicos (Quito: INPC, 2014), 10-15.

12 Querol, “Manual de...”, 34.

13 Registro Oficial 22, Creacién del Ministetio de Cultura (2007), Acuerdo N° 098-MCYP-2013-
DM, Ministetio de Cultura y Patrimonio.



llustracién 4: Patrimonio inmueble en
la calle El Rollo ntm. 1-16.

Fuente: Archivo de la DGAHP
“Estudio de prefactibilidad...”, 1983.

[lustracién 5: Patrimonio mueble,
monumento a la Picota, 1966.
Fuente: Solano y Mata, “La Picota...”, 4.

la cultura y el deporte, entre otras areas. A finales del 2016 la Asamblea Nacional
aprobo la Ley Otrganica de Cultura (LOC) para reformar las leyes de 1944, 1978,
1984 y 2004.

La LOC, dentro del marco internacional, sefiala a Ecuador como:

uscriptor de diversos convenios internacionales, que regulan y co ometen a
Suscriptor de diver nios internacionales, regulan mprometen al
Estado miembro, entre las cuales la mas reciente, relacionada al Convenio sobre
b bl
Patrimonio Inmaterial y la Convenciéon de la UNESCO para la proteccién y
promocion de la diversidad de las expresiones culturales, deben ser armonizadas a
las leyes infra constitucionales (...)”."* Ademis, los “(...) bienes declarados como
patrimonios naturales y culturales de la humanidad se sujetaran a los instrumentos

internacionales.!®

La gestién patrimonial de Cuenca avala, por tanto, la pertinencia del uso de
cartas, acuerdos y recomendaciones dictadas por organismos como la UNESCO,
el ICOMOS, el ICCROM, etc.

En cuanto al ambito legislativo nacional, la LOC define las competencias,
atribuciones y obligaciones del Estado, los fundamentos de la politica publica
orientada a garantizar el ejercicio de los derechos culturales y la interculturalidad,;
también ordena la institucionalidad que se encarga del ambito de la cultura y el
patrimonio a través de la integracién y el funcionamiento del Sistema Nacional
de Cultura que se compone de las personas e instituciones que participan en
actividades creativas, artisticas y patrimoniales, as{ también de las distintas
estrategias y normas que ellas utilizan para fortalecer la identidad nacional y
salvaguardar la memoria social y el patrimonio. Este sistema se compone de dos
sub divisiones: memoria social y patrimonio cultural asf como artes e innovacion;
el primero esta integrado por el Instituto de Patrimonio Cultural, la Casa de la
Cultura Ecuatoriana, los museos, archivos, bibliotecas, hemerotecas, cinematecas,
mediatecas, repositorios, centros culturales, entidades de patrimonio y memoria
social que reciban fondos publicos y aquellos que deseen vincularse de forma

voluntaria, a mas de los gobiernos auténomos descentralizados (GAD)."

14 “Ley Organica...”, 3.

1> Asamblea Nacional del Ecuador, “Cédigo Orginico Organizacién Territorial Auténoma
Descentralizacién” (2010), 60.

16 “Ley Organica...”, titulo VI (Del Sistema Nacional de Cultura).
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A raiz de esta disposicion, los GAD cantonales adquieren nuevas capacidades y
trabajan de manera conjunta con el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(INPC) en roles de investigacién y control técnico destinados a preservar
el patrimonio cultural del paifs. Su prioridad es la “adecuada gestién de los
repositorios de la memortia social bajo su jurisdiccién y competencia”’ y de la

“gestion de mantenimiento, preservacion y difusién del patrimonio cultural”.'®

Todos los antecedentes expuestos demandan con urgencia acciones destinadas
a la proteccién de la herencia cultural e histérica como una contribucién al
desarrollo sostenible del cantén Cuenca porque generan recursos, mejoran la
calidad de vida de la poblacién vy, por ello, su conservacion no deberia volverse
una carga econémica para la sociedad, al contratio, debe ser una prioridad."”

[lustracion 6: “Plano de la ciudad
de Cuenca”, litografia de Salvador
Mora, 1878.

Fuente: Albornoz, Planos..., 107.

17 Ibid., articulo 26, numeral h (De los debetes y atribuciones del ente rector del Sistema Nacional
de Cultura).

'8 Ibid., articulo 92 (De las obligaciones generales).

1% Martinez et al., “Conceptualizacion...”, 135-139.
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llustracién 7: Parte del patrimonio
documental de El Vecino se forma con
pertenencias de sus habitantes como
los poemas de Mary Corylé, s/f.
Fuente: Archivo personal de Gerardo

Machado Clavijo.

Para preservar el legado cultural, todos los paises cuentan con un determinado
sistema de gestion.” En Cuenca la normativa vigente?' establece sanciones e
incentivos dentro del marco juridico encargado de su proteccién, sin embargo
la aplicacién practica del modelo de gestion actual tiende hacia un sistema de
control inmediato y punitivo —en especial del patrimonio edificado— con un
contado nimero de estimulos y escaso tiempo y recursos para disefiar estrategias
futuras y de gran alcance. ¢Cémo serd el patrimonio cantonal en el 20572 El
planteamiento de esta interrogante justifica la necesidad de actualizar el Plan de
Gestién, adaptarlo a las condiciones y problematicas del momento y garantizar
su vigencia a largo plazo.

Estas consideraciones se ampliarin a continuacién con el andlisis detallado
del modelo propuesto, sus conexiones con el territorio y la sociedad, el marco
juridico internacional que lo ampara, la necesidad de especificar y especializar
el patrimonio y la conexién entre estas particiones; también se identificaran las
causas que amenazan las manifestaciones tradicionales de Cuenca y, finalmente,
se ejemplificara lo expuesto en el histérico barrio El Vecino.

PLAN DE GESTION DEL PATRIMONIO CULTURALDEL CANTON
CUENCA

Los desafios planteados por el acelerado ritmo de evolucién de la sociedad
contemporanea precisan un modelo de gestién que considere la cultura de
manera integral. Con la ampliacién de su concepto, la relacién entre el patrimonio
y los lugares cobré mayor significancia, en tanto que no es posible aislarlo de
las personas que lo producen, lo transmiten y lo viven. Su gestiéon y manejo,
ademas de requerir la integracién de un nimero mayor de involucrados y grupos
de interés, precisa una sub clasificacién que facilite la identificacién de sus
componentes y los relacione con la cultura que los contiene.

La LOC contempla la divisién del patrimonio cultural en bienes tangibles e
intangibles. Los primeros son:

Elementos materiales, muebles e inmuebles, que han producido las diversas culturas

del pafs y que tienen una significacién historica, artistica, cientifica o simbdlica

2 Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, Gestidn del
patrimonio mundial cultural: manual de referencia (Paris: ONU, 2014), 25.

21 Ordenanza para la Gestién y Conservacion de las Areas Historicas y Patrimoniales del cantén
Cuenca (2010).
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parala identidad de una colectividad y del pais...puede ser arqueolégico, artistico,
tecnoldgico, arquitectonico, industrial, contemporaneo, funerario, ferroviario,
subacuatico, documental, bibliografico, filmico, fotografico, paisajes culturales

urbanos, rurales, fluviales y maritimos, jardines, rutas, caminos e itineratios .2

Mientras que el patrimonio inmaterial o intangible se compone de “los valores,
conocimientos, saberes, tecnologias, formas de hacer, pensar y percibir el mundo,
y en general las manifestaciones que identifican culturalmente a las personas,
comunas, comunidades, pueblos y nacionalidades que conforman el Estado

intercultural, plurinacional y multiétnico ecuatotiano”.”

Al mismo tiempo de esta consideraciéon y en aras de una administracién
eficiente, se propone una catalogacion minuciosa del patrimonio inmueble,
mueble, arqueolégico, documental e inmaterial. La tradiciéon histérica engloba
la clasificacion anterior y se origina debido a su interaccion, en tanto que cada
componente se entrelaza con los demas para reforzar desde la emotividad el
sentido de comunidad e identidad propia y caracteristica del cantén Cuenca.®

El capital cultural, como categoria de analisis de la produccién cultural, precisa
de una gestién que considere su complejidad e interconexién con factores
condicionantes como el territorio y la sociedad, la administracion, las finanzas,
el marco legal y los componentes tecnolégico y metodolégico.” La gestion es
una actividad que se define por procesos, mediante el uso sensato de los medios
adecuados para alcanzar una meta; estos procedimientos proporcionarfan una
secuencia de resultados, algunos de los cuales se reinsertardn nuevamente

22 “Ley Organica de Cultura”, articulo 51 (Del patrimonio tangible o material).
% Ibid., articulo 52 (Del patrimonio intangible o inmaterial).

24 1Ibid., articulo 45 (De los bienes y objetos pertenecientes al patrimonio cultural nacional), articulo
55 (De la declaratoria de bienes patrimoniales nacionales); articulo 56 (Del proceso de declaratoria
de bienes del patrimonio cultural nacional); articulo 57 ( De la proteccién inmediata); articulo
58 (De la elaboracién de planes integrales); articulo 66 (De la obligacién de proteccion de los
bienes del patrimonio cultural nacional); articulo 67 (De la prohibicién de destruccién de los bienes
del patrimonio cultural nacional); capitulo 7 (Del régimen general de proteccién de los bienes
patrimoniales). Los bienes inmuebles, muebles, arqueoldgicos, documentales e inmateriales de la
Nacion se hallan conceptualizados, caracterizados y protegidos por un marco juridico.

% George Yudice, E/ recurso de la cultura. Usos de la cnltura en la era global (Batcelona: Gedisa, 2002), 41-
46. El capital cultural se compone del conjunto de simbolos, ideas, narrativas, imdgenes y valores
que toda comunidad humana posee. Es un recurso que permite alcanzar metas especificas, es el
principal componente para entender e interpretar el mundo en distintas épocas y es el punto de
partida del conocimiento moderno.
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llustracién 8: Restos arqueolégicos
de El Vecino.

Fuente: Idrovo y Maldonado,
“Prospeccion...”, 2.



llustracién 9: Las melodias de la
Orquesta Austral forman parte del
patrimonio intangible de El Vecino.
De izquierda a derecha: Jorge
Humbreto Daza Poveda (saxofén
baritono), Daniel Verdugo (clarinete y
el saxofén bajo), Julio Robles (bateria
y acordeén), Carlos Ortiz Cobos
(director del grupo, piano, acordedn
y bandoneén), Julio Pesdantez
lzquierdo (cantante), Roberto
Orellana (contrabajo) y Manuel
Pintado (trompeta), ca. 1960.
Fuente: Archivo personal de Radl
Daza Jara, hijo de Jorge Daza
Poveda y antiguo habitante del barrio.

en el proceso para crear una espiral ascendente de mejoras continuas en sus
logros y acciones. Un nuevo sistema del manejo cultural ayudara a la gestion y
conservacion de los bienes patrimoniales y promovera la obtencion de beneficios

sociales, econémicos y ambientales que sobrepasen los limites del objeto.*

Los derechos universales y los ejes del Plan de Gestion: territorio,
sociedad y cultura

El plan que requiere el cantén Cuenca parte de un nicleo conceptual que
contempla la relacion entre el territorio —entendido como el espacio o el entorno
con el que se interactia—, la sociedad compuesta por numerosos actores y
vinculos —también econdémicos—y la cultura concertada por una red de procesos
y capas histéricas de la que el patrimonio forma parte. Las expresiones culturales
y patrimoniales resultan, por tanto, del accionar de los habitantes que moldean su
territorio como medio fisico-natural.

En esta relacién juega un papel importante la economia porque determina la
interaccion social resultante de una red de conexiones y vinculos entre agentes
diversos que se relacionan en un mercado dindmico; esto merece un detenido

26 Querol, Mannal de. .., 51-171.
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analisis para la acertada gestién del componente monetario ligado al patrimonio
y a su conservacion porque el legado histérico es un recurso para el desarrollo.””
La salvaguarda de los bienes y las manifestaciones patrimoniales que estin
intimamente ligados a la historia, resulta ineficiente si no se considera el bienestar
fisico del cantén y el de sus habitantes, cualquier medida que se tome a favor o en
detrimento del legado cultural repercutira en los dos grandes componentes que
lo originan y que lo sostienen: el territorio y la sociedad.

El territorio como contenedor de intervenciones antropicas —en su mayorfa, no
sostenibles—, la sociedad como fuerza transformadora y la cultura que deriva de
su interaccién estan condicionadas por diversos factores que requieren de una
relacion virtuosa. La simbiosis entre territorio, sociedad y cultura forja un nicleo
central del que parte la regulaciéon de actuaciones sobre el patrimonio cantonal;
esta red de conexiones se cobija bajo el marco legal general de los derechos
universales y, en particular, en los derechos de ciudad, humanos y culturales. Este
principio ético que guia el accionar en los tres ejes es de vital importancia porque
declara los fundamentos para la existencia y el desarrollo, pues no es posible
garantizar la vida sin un entorno natural saludable, ni la humanidad sin los lazos
de pertenencia, memoria e identidad.

El espacio fisico contiene ciudades en las cuales las personas crean su cultura.
El incremento del proceso de urbanizacién ha sido una de las particularidades
del siglo XX, la transformacién del medio fisico se acelera vertiginosamente y
se espera que la cantidad de personas existentes dentro de las ciudades aumente
hasta un 70% para el afio 2030, mientras, en la actualidad es mas de la mitad de
la poblacién mundial que las habita;* este aumento demografico golpea el medio
ambiente urbano en tanto que los derechos basicos vinculados al territorio, en
gran medida, se vinculan a conceptos de desarrollo urbano sostenible y a la
protecciéon del entorno natural y cultivable.

Hoy existe una mayor conciencia de que las acciones que afectan al medio
ambiente repercuten en las comunidades y en sus tradiciones. Esto ha generado

27 Michel Callon, “Introduction the embeddedness of economic markets in economics”, en The
Laws of the Markets (Oxford: Blackwell Publishers, 1998), 2-8.

% Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, Informe de los
objetivos de desarrollo sostenible (Nueva York: ONU, 2019), 44,45. Esta primera declaracién estuvo
seguida en 1966 por los derechos de segunda generacién y el pacto internacional de derechos
econémicos, sociales y culturales, y luego vino la declaracién de tercera generacién de los derechos
de los pueblos.
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llustracién 10: Relacién entre
territorio, sociedad y cultura, ejes
estructurales del Plan de Gestiéon
del Patrimonio Cultural del Cantén
Cuenca, 2021.

Fuente: Felipe Manosalvas Sacta,

DGAHP TIPVP

llustracién 11: Alineacién del Plan de
Gestién del Patrimonio Cultural del
Cantén Cuenca a los objetivos de
Desarrollo Internacional, Nacional y
Local, 2021.

Fuente: Felipe Manosalvas Sacta,

DGAHP TIPVP



dos puntos de partida para el manejo del territorio: en primer lugar, se han
establecido los lineamientos para consideratlo como patrimonio per se y se ha
reconocido su significado cultural, pues cualquier impacto que reciba se sentira
en la cultura. La sostenibilidad ecolégica de las ciudades requiere de sistemas
y modos de crecimiento sociales basados en la equidad y en la apropiacion del
medio y de la cultura; estas estructuras deberfan reducir la degradacion de los
recursos renovables y no renovables y de las caracteristicas de autorregulacion
de sus ejes productivos. Hstas condiciones permitiran la cobertura de las
necesidades presentes sin comprometer la capacidad de las generaciones futuras
pata solventar las suyas.”’

En el afo 2015 se aprobaron tanto la Agenda 2030 como la politica
de sostenibilidad de la UNESCO, documentos que recogen una visién
transformadora sobre la sostenibilidad econdmica, social y ambiental de los
193 estados miembros que la suscribieron. Su contenido se define en diecisiete
objetivos (ODS) no obligatorios juridicamente, pero adecuados como guia de
los programas mundiales de desarrollo y de los matcos legales de cada pais para
alcanzar las metas propuestas. El objetivo nimero once de la Agenda trata sobre
las ciudades y las comunidades sostenibles como tema priotitario porque las zonas
urbanas fomentan el crecimiento econémico y las oportunidades que tienen los
ciudadanos. Estas fortalezas se entrelazan también con factores de detrimento
que las sefialan como puntos de consumo de la mayor parte de recursos naturales
y de la emisién de la mayor cantidad de residuos y carbono.”

La nueva Agenda Urbana Habitat III sobre vivienda y urbanismo sostenibles del
afio 2016 propuso un cambio en el manejo de las ciudades, en sus habitos y en
las formas de vivir que ellas generan; esta vision sent6 las pautas de un desarrollo
urbano amigable con los seres humanos. Se buscé la compacidad como estrategia
para frenar la afeccién sobre dreas de cultivo y la pérdida de recursos naturales.
En dicha conferencia se acufi6 el término “derecho a la ciudad™' para reflejar el
anhelo de igualdad en el uso y disfrute de las metrépolis, asi como para promover
la prosperidad y la calidad de vida de los ciudadanos.”

2 Maria Di Pace, Sustentabilidad urbana y desarrollo local: curso de posgrado en desarrollo local de dreas
metropolitanas, mddulo 4 (Argentina: Universidad Nacional de General Sarmiento, 2001), 1-4.

30 Ibid., 44-45.

31 Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura, Nueva Agenda
Urbana: Habitat 11T (Quito: ONU, 2017), 5.

32 Ibid.



El punto trece de este documento contempla ocho ideales vinculados a la nueva
visiéon: que las ciudades y los asentamientos humanos obedezcan roles sociales
que permitan adecuados niveles de vida, acceso a la vivienda, agua potable y
saneamiento, asi como a los demas bienes y servicios publicos; que sean lugares
que alienten la participacion, el sentido de pertenencia y que posean espacios
publicos de calidad; que logren la igualdad de género con plena participacion
de nifias y mujeres; que afronten los desafios y aprovechen las oportunidades
de crecimiento econémico; que cumplan con sus funciones tertitoriales mas alla
de sus limites administrativos de modo que impulsen un crecimiento urbano
y territorial equilibrado; que promuevan la planificacién y la movilidad urbana
sostenible; que pongan en practica politicas de reduccién y gestion de riesgos
de desastres y resiliencia ante el cambio climatico; y, finalmente, que protejan,
conserven, restablezcan y promuevan sus ecosistemas, recursos hidricos, habitats
naturales y diversidad biolégica reduciendo al minimo el impacto ambiental al
adoptar formas de consumo y produccién sostenibles.”

En estos planteamientos hay varios lineamientos para el desarrollo humano, no
obstante, el fundamento ético para el eje social es la Declaracién Universal de
Derechos Humanos™ que impulsa el desarrollo social y eleva el nivel de vida
bajo un amplio concepto de Libertad que compromete no solo a cada Estado
miembro sino también a los gobiernos locales a ejecutar acciones que garanticen
la vida, la dignidad y el desarrollo de los habitantes. En las dltimas décadas,
uno de los mayores retos —vinculado ademas con el derecho a la salud y a la
alimentacién— ha sido la conservaciéon del medio ambiente; por esto, en 2012
se establecié el mandato del Concejo de los Derechos Humanos de la ONU
para estudiar las obligaciones relativas al disfrute de un entorno seguro, limpio,
saludable y sostenible, tema que ademas se liga directamente al legado que se deja
a las siguientes generaciones. Otros aspectos a tesaltar son el derecho al trabajo,
al descanso y al disfrute del tiempo libre, a la vivienda y a la educacién; todos
ellos, directamente conectados a la planificacién y gestion de los centros urbanos
y de los poblados en general para garantizar estos parametros basicos para los
habitantes.

Finalmente, dentro de esta trilogfa —territorio, sociedad y cultura— el derecho a la
cultura es una estrategia de desarrollo ineludible en todo Estado moderno y se

3 Ibid.

34 Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, “Resolucion 217
A (I11)” Carta Internacional de los Derechos del Hombre (Paris: ONU, 1948), 34-37.



liga sin mas a la Declaracién Universal de Derechos Humanos como instrumento
juridico que acredita la participacién y el disfrute de los beneficios de la ciencia
y la cultura como bastién de la busqueda del conocimiento, de la comprension
y de la creatividad humana, asi como el derecho a la educacion y a la libertad de
pensamiento. En 2001 la UNESCO estableci6 la Declaracién Universal sobre
Diversidad Cultural como un patrimonio comuin de la humanidad, con el potencial
necesario para convertirse en un factor de desarrollo. En 2005 se promulgé un
analisis y una explicacién practicas sobre los derechos que tienen las personas para
beneficiarse de la proteccion de los intereses morales y materiales de producciones
literarias, cientificas o artisticas de su propia autoria. Este reconocimiento ha
contribuido e impulsado activamente la producciéon de manifestaciones artisticas
y cientificas que fomentan el progreso de las comunidades.”

Cuatro afios después se resalté la libertad humana, entendida entre otros puntos
como el derecho de toda persona a disfrutar y participar de la vida cultural,*
observacion que fue también validada por el Consejo de Derechos Humanos.”
En 2004 se aprob¢ la Agenda 21 de la Cultura para comprometer a las ciudades y
a los gobiernos locales en su propio desarrollo cultural,” y en el 2016 los estados
integrantes de las Naciones Unidas establecieron acuerdos para encaminarse
hacia la sostenibilidad econémica, social y ambiental mediante la formulacién de
una gufa referencial pata trabajar objetivos con miras hacia el 2030.%

Los derechos culturales —a mas de ser un eje de desarrollo humano— pueden
convertirse en recursos econdémicos y en herramientas de ordenamiento,
de cohesién social y territorial. Su disfrute no es posible ni sostenible si no
se articula con otros ejes de transformaciéon como la sociedad y el territorio,
espacios donde se ejercen y efectivizan rasgos econoémicos y sociales que resultan

% “Observacion general num. 17: Derecho de toda persona a beneficiarse de la proteccion de
los intereses morales y materiales que le correspondan por razén de las producciones cientificas,
literarias o artisticas de que sea autor(a)”. Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura, Comité de Derechos Econémicos, Sociales y Culturales (CESCR) (Ginebra,
2005).

% “Observacion general nim. 21: Derecho de toda persona a participar en la vida cultural”
(Ginebra: UNESCO, Comité de Derechos Econémicos, Sociales y Culturales, 2009).

3 “Resolucion aprobada por el Consejo de Derechos Humanos el 30 de septiembre de 2016”
(Ginebra: UNESCO, Consejo de Derechos Humanos, 2016).

% Foro Universal de las Culturas, “Agenda 217 (Barcelona: Ajuntament de Barcelona, Institut de
Cultura, 2004).

3 UNESCO, Informe. .., 1-64.



interdependientes y alineados a los derechos universales de acceso a la educacion,
disminucion de la pobreza o el reconocimiento de la interculturalidad.

En Ecuador los derechos culturales estin protegidos por la Constitucion,*

por
la LOC, por el Sistema Nacional de Cultura y por el Plan Nacional de Desarrollo
“Toda una Vida” que buscan complementar, entre otros parametros, los derechos
constitucionales.*! Finalmente, el Cédigo Otganico de la Economia Social de los
Conocimientos, Creatividad e Innovacién tiene por objeto normar el Sistema
Nacional de Ciencia, Tecnologia, Innovacién y Saberes Ancestrales y articularlo
con el Sistema Nacional de Cultura para establecer regulaciones que den cuerpo

a la economia social de los conocimientos, a la creatividad y a la innovacién.*

En términos locales, los derechos culturales se establecen en el Plan Estratégico
Cantonal de Cultura® y en el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Tertitorial,
mientras los planes programas y proyectos asi como las normativas respectivas
definen estrategias que se desarrollan en el Plan de Gestiéon del Patrimonio
Cultural Cantonal fundamentado en los tres ejes estructurales -el territorio, la
sociedad y la cultura- y las lineas de accién que se exponen a continuacioén con
un enfoque que considera la intervencién ciudadana y de todos los interesados
mediante un sistema participativo que otorga atributos a estas expresiones.

Las lineas de accion de la Direccion General de Areas Historicas y
Patrimoniales

Gestionar el patrimonio precisa de una politica integral que considere a la
sociedad como actor principal en la apropiacion del patrimonio, en su resguardo

40 Constitucién de la Republica del Ecuador (Quito, 2008), 117. Los articulos 385 y 385 de la
Constitucion ecuatoriana prevén que el Sistema Nacional de Ciencia, Tecnologfa, Innovacién y
Saberes ancestrales, en el marco del respeto al ambiente, a la naturaleza, a la vida, a las culturas
y a la soberanfa tendrd como finalidad generar, adaptar y difundir conocimientos cientificos y
tecnolégicos; recuperar, fortalecer y potenciar los conocimientos tradicionales; desarrollar
tecnologias e innovaciones que impulsen la produccién nacional, eleven la eficiencia y productividad,
mejoren la calidad de vida y contribuyan a la realizacién del buen vivir.

41 Consejo Nacional de Planificacion, Plan nacional de desarrollo 2017-2021 toda una vida (Quito:
Secretarfa Nacional de Planificacion, 2017).

42 Asamblea Nacional de Ecuador, Cidigo Orgdnico de la Economia Social de los Conocimientos, Creatividad
¢ Innovacion (Quito, 2016), 4.

4 GAD Municipal del Cantén Cuenca, Plan estratégico cantonal de cultura de Cuenca al 2030 (Cuenca:
GAD Municipal del Cantén Cuenca, 2018).



llustracién 12: La gestion del
patrimonio contempla cinco fondos
-inmueble, mueble, arqueolégico,
inmaterial y documental- articulados
con el eje transversal de la
investigacién como generador de
nuevos conocimientos, 2021.
Fuente: Felipe Manosalvas Sacta,
DGAHP TIPVP.

y en su custodia. Hsta tarea requiere del disefio de estrategias normativas, de
planificacion, de bisqueda de consensos y de generacién de recursos econémicos.
La DGAHP busca proteger, conservar y difundir los bienes culturales para
que cumplan las funciones sociales que los identifican y para que puedan ser
entregados a las generaciones por venir mediante la proteccién del territorio y el
desarrollo sostenible de la urbe y del canton.
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La DGAHP trabaja para convertirse en un referente —a nivel nacional e
internacional— de la gestiéon y puesta en valor del patrimonio cultural, mediante
la trasformacién de la sociedad en una comunidad participativa cuyo accionar se
sume a las funciones administrativas. El trabajo conjunto entre la poblacién civil
y el gobierno municipal fomentara el desarrollo local y serd el punto de partida
para la conservacién y transmisién del legado cultural material e inmaterial en
condiciones de autenticidad, integridad y sostenibilidad.

El resguardo, la conservacién y la valoraciéon del patrimonio cultural son tareas
complejas que requieren de un manejo que va més alla de la restauracién
arquitectonica, del registro, del inventario, de la catalogacién y de la regulacion
normativa. Es por ello que la gestion propuesta para la administracion del
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patrimonio cuencano abarca los cinco fondos patrimoniales: inmuebles,
muebles, arqueoldgicos, inmaterial, documental; cada uno de ellos se articula
con la investigacién como un eje transversal y esencial para generar el nuevo
conocimiento que permitird innovar la forma de gestionar el patrimonio en aras
de conservarlo y transmitirlo. Es posible considerar seis acciones principales
para gestionar el legado cultural: valorar, planificar, controlar, educar, difundir
y evaluar.

Solo a partir de un profundo conocimiento se inicia un proceso valorativo que
considera no solo el tejido fisico del bien sino sus significados simbdlicos. Esta
evaluacion es flexible y depende de los grupos sociales que participen, por ello
sus parametros pueden cambiar con el tiempo y ajustarse o reaccionar a las
variaciones de los valores sociales, culturales y ambientales, sin embargo, se puede
conocer con claridad, rigor y precision sus valores manifiestos.* Este proceso
parte de la generalidad para luego contemplar cada componente mientras se
definen los factores que pueden afectatlo en el futuro.

La gestién define los diferentes niveles de la planificacién —macro, meso y
micro— mediante programas de distinta escala en conformidad con las estrategias
a seguir para estructurar distintos planes: generales, de accién, integrales,
sectoriales, de manejo, particulares, entre otros. Se establecen politicas o visiones
para la conservacion y la ejecucion de los proyectos que se basan en conceptos
innovadores de gestién inspirados en el pasado, para responder a las necesidades
presentes y futuras.

Las funciones de control se argumentan en las normativas y leyes vigentes que
establecen derechos y obligaciones a los propietarios de los bienes culturales. Este
cuerpo legal también establece acciones punitivas e incentivos relacionados con
el comportamiento de los duefios frente a sus propiedades y objetos culturales.
Por otro lado, es importante construir un enfoque preventivo. Para resguardar
los intereses publicos se requiere impulsar procesos de educacién y capacitacién
de actores y usuarios para que los habitantes perciban el legado histérico como
un bien colectivo a preservar. Esta linea de accién va ligada a la comunicacién
y difusién de procesos y resultados que fomenten la participacion ciudadana
en el devenir de la urbe patrimonial, y serd evaluada por la Comisién de Areas
Historicas, cuerpo colegiado al que concurren representantes de la sociedad
cuencana involucrados en la gestién patrimonial.

“ ONU, “Gestion. ..”, 27-30.

llustracién 13: Esquema que
representa el patrimonio como un
sistema, 2021.

Fuente: Felipe Manosalvas Sacta,
DGAHP, TIPVP



llustracién 14: Esquema del
ordenamiento territorial.

Fuente: Felipe Manosalvas Sacta,
DGAHP, TIPVP

Ordenamiento y gestion

ElPlan de Gestion del Patrimonio Cultural del Cantén Cuenca tiene un innovador
modelo que ordena y vincula varias facetas de la gestién, con la finalidad de
asegurar el desarrollo equilibrado en cada una de las areas y afianzar avances
coherentes, en base a la eficacia de acciones para alcanzar las metas establecidas
en cada etapa: la eficiencia en la optimizacién de recursos materiales, la efectividad
en la gestion y la equidad entre actores y sectores tanto urbanos como rurales. La
primera es el ordenamiento y la gestion territorial que abarca la planificacion y
el quehacer publico y privado en cada area de trabajo, sea este a nivel macro, (el
cant6n) meso (la parroquia, el barrio o el poligono de intervencion territorial) o
micro (la manzana, el predio).

La siguiente etapa es el ambito administrativo mediante el cual se busca
especializar la gestién y transformar los procesos y procedimientos. La tercera
es el campo financiero dirigido a optimizar, obtener y manejar los recursos
econémicos; el campo juridico estd encaminado a trabajar dentro del marco
legal existente para generar propuestas normativas contemporineas. Mejorar
su ordenamiento es basico para garantizar la conservacién de los bienes en
el tiempo, de modo que sea posible preservarlos independientemente de las
autoridades que estén de turno.

El ordenamiento tecnolégico persigue la innovacién en el uso de herramientas
digitales que sistematicen y documenten los procesos requeridos para la
conservacion en el presente y en el futuro; cada etapa se detalla y articula
entre s{ para conformar un patrén sistémico que se almacena en un software
denominado Tecnologia de Informacién para la puesta en Valor del Patrimonio
(TIPVP). Asimismo, este programa informatico promueve el uso de materiales y
tecnologifas tradicionales en mimesis con las contemporaneas enmarcadas en el
aprovechamiento sostenible de los recursos.

El ordenamiento metodolégico es indispensable para alcanzar los fines e
intenciones propuestos segin procedimientos premeditados y conceptualizados
con antelacion, del mismo modo procura analizar y transformar las metodologias
en el quehacer del patrimonio, por ejemplo, en la valoracién, en la formulacién de
proyectos, etc. La DGAHP plantea la gestién de proyectos publicos y privados
con la metodologia BIM (Building Information Model) porque es un método que
considera el patrimonio de forma integral y sistémica. Finalmente, de forma
transversal, el ordenamiento y la gestién social buscan garantizar que las acciones
desarrolladas beneficien a la ciudadania en su conjunto.
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Metodologia de accidén: identificaciéon de problemas

El trabajo en los siete ambitos de ordenamiento y gestién descritos facilita el
procedimiento propuesto en el Plan para atacar las dificultades mas relevantes
con acciones concretas. El patrimonio cultural es un sistema y como tal sigue
pautas y leyes de evolucion, asf también es un bien que esta sujeto a condiciones
que crean conflictos y situaciones complejas que en ocasiones lo ponen en riesgo;
para revertir estas causas se utiliza la metodologia de resoluciéon de problemas
inventivos.* Este método se basa en la formulacién de contradicciones, es decir,
enfrenta dos aspectos conflictivos en un mismo sistema que deben vencerse
para mejorarlo sustancialmente; en este sentido, la identificacién de problemas o
contradicciones marca el inicio del mismo proceso que los remediara.

Esta metodologia parte de la resoluciéon innovadora de problemas mediante
acciones tales como identificar, analizar, desmenuzar y buscar la dificultad
auténtica paraluego abstraerla y generalizarla. En este estado, se aplican conceptos
de anilisis* que derivan en la solucién correspondiente y apropiada a cada uno
de los casos concretos; es posible que la gran mayoria de problemas puedan ser
revertidos utilizando experiencias previas.

Como se indicd, el nuevo plan trabaja diversos niveles de uso y gestién del suelo
que subdivide al cantén en unidades de planificacion; por ejemplo, el nicleo
histérico de Cuenca se fracciona en doce poligonos de intervencién territorial
en atencién a sus caracteristicas homogéneas y, a su vez, cada uno de ellos se
compone de varias unidades de actuacién urbanistica que son finalmente los
lugares fisicos de cada predio. Esta descomposicion geografica de la urbe se basa
en la busqueda de similitudes dentro de la variedad de expresiones culturales
para facilitar la deteccién de problemas, afecciones y debilidades, asf como de
fortalezas y oportunidades dentro de cada uno de los patrimonios.

Los aspectos negativos —por asf llamarlos— tienen como parte inherente su cara
positiva y son el punto de partida del encuentro de propuestas. Estas acciones

4 Wilmer Cérdova Ames, “Triz, la herramienta el pensamiento e innovacidén sistematica”,
Contabilidad y Negocios 3, nam. 6 (2008), 38-46. Para mayor informacién sobre uno de los métodos
mas practicos para la resolucién de problemas que pueden ser aplicados con éxito en casi todas las
ramas del saber, consultar Genrich Sadlovich Altshuller, Introduccion a la innovacion sistémica: TRIZ. De
pronto aparecid el inventor Madrid: Internet Global S. L., 1997).

46 Esta fase precisa de un andlisis detallado para conocer las caracteristicas y rasgos o el estado de
un objeto para luego extraer conclusiones, en base a la separacién de componentes y el estudio de
las relaciones entre estos.
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llustracién 15: Patrimonio inmueble
vulnerable. Calle Rafael Maria
Arizaga y Luis Cordero, esquina.
Fuente: DGAHP Inventario del
patrimonio inmueble de 1975.

[lustracion 16: Edificacién en el cruce
de las calles Rafael Maria Arizaga y
Luis Cordero.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdlez, 2021.



paliativas nacen de la deteccién de patrones, tendencias y caracteristicas en los
problemas que aquejan al patrimonio y que luego se solventarin mediante la
planificacion de acciones dentro de paquetes congruentes con distintas politicas
de desarrollo cantonal como la Ley Organica de Ordenamiento Territorial Uso y
Gestion del Suelo (LOOTUGS), el Plan de Ordenamiento Territorial (PDOT),
el Plan de Uso y Gestién del Suelo (PUGS, PECH, PMEP), el Plan Especial del
Centro Histérico (PECH), el Plan de Movilidad de Espacios Publicos (PMEP),
etc. Los problemas se priorizan en funcién del nivel de amenaza, se desglosan
en los ambitos de ordenamiento y gestién para implementar una solucién. De
un problema estratégico surgird un objetivo de similar importancia y esta dupla

integra un banco de proyectos dentro de la DGAHP.

A manera de ejemplo se refieren dos de las problematicas mas destacadas que
enfrenta la preservacion del patrimonio en el cantén. La mayor dificultad que pesa
sobre la cultura y todas sus divisiones patrimoniales es el desconocimiento —tanto
cualitativo como cuantitativo— por parte de la poblacién en general. También se
ha evidenciado que los registros e inventarios no engloban mas que un fragmento
del acervo total de bienes y manifestaciones de interés patrimonial, por esta razén
la DGAHP y el INPC —organismos encargados de su proteccién y salvaguarda—
conocen solo una parte del cimulo de los valores existentes. La determinacién de
las caracteristicas del legado cantonal, del grado de conservacién de los bienes y
de la cantidad de expresiones y manifestaciones heredadas es una tarea compleja
que termina, en muchos casos, en un callejon sin salida. Este inconveniente lleva
en s{ mismo una solucién, actualizar los mecanismos para catalogar los bienes
culturales junto con los inventarios existentes y vincularlos al sistema nacional de
bienes protegidos; también deberfa modificarse el procedimiento para incorporar

bienes y manifestaciones al listado local.

La siguiente dificultad que afrontan las dreas histéricas y patrimoniales es el
abandono por parte de una poblaciéon que busca nuevos lugares para habitar.
Esta compleja situacion se cierne sobre la totalidad del territorio cantonal, no
obstante, en Cuenca sus consecuencias son concretas y producen baja densidad
en un nucleo urbano histérico que posee todos los servicios y equipamientos
para acoger una poblacién mucho mayor. Revertir las causas en las unidades
mas pequefas —el predio y luego la manzana— mediante el planteamiento de
estandares urbanisticos con criterios de sostenibilidad, supone el reemplazo

progtresivo de inmuebles sin valor o de impacto negativo por otros que, a mas de



contribuir al ornato de la urbe antigua, se distingan por su eficiencia en el uso de
la energia y de los recursos. A este cambio en los bienes materiales se tienen que
agregar modificaciones en la rutina diaria de los ciudadanos mediante habitos de
apropiacion y cuidado del legado cultural, ademas de practicas que garanticen a
perpetuidad los recursos naturales y la energfa. Si cada predio aporta su grano de
arena en la suma de valores culturales, sociales y naturales, a mas de relacionarse
con los lotes vecinos de forma dindmica y colaborativa, la excelencia de la ciudad

y luego del cantén vendra por afiadidura.

A

uccis uci : .
Construcciéon de soluciones: planes sectoriales, programas
proyectos en la calle Rafael Maria Arizaga

Una estrategia para planificar cada uno de los poligonos de la ciudad histérica
y abordar las problematicas de manera acertada, parte de la visién genérica de
territorio, sociedad y cultura que se apoyan en los derechos fundamentales.
Esta generalidad se va concretando para facilitar el acercamiento a unidades
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llustracién 17: Divisién de las Areas
Histéricas y Patrimoniales en 11
poligonos de intervencién territorial,
2021.

Fuente: Arturo Izquierdo Pérez y
Felipe Manosalvas Sacta, DGAHP,
TIPVR



territoriales mas pequefias y a redes de actores sociales y econémicos especificos,
como paso previo para proponer planes de manejo y salvaguarda de la cultura de
cada sector.

La historia del barrio El Vecino evidencia un cumulo de cualidades particulares
que lo diferencian de otros barrios tradicionales de Cuenca, por ello conforma
uno de los poligonos de intervencion territorial que a su vez se compone de sub
secciones denominadas unidades de actuacién urbanisticas. E1 PIT del eje vial
de la calle Rafael Marfa Arizaga denominado Calle Real de El Vecino -como una
manera de referir a su contexto histérico- parte desde la avenida Huayna Capac
hasta la calle Benigno Malo. En la propuesta del Plan de Desarrollo Urbano del
Area Metropolitana de la Ciudad de Cuenca de 1982 se consideré este tramo y
otros como unidades especiales y se propuso una extension al nucleo de la ciudad
vieja:

Conjuntos de caracteristicas homogéneas fuera de los limites anteriores, localizados
en las primitivas vias de acceso a la ciudad, se determina un cordon para cada una
de ellas, que define zonas de actuaciones y estudios particularizados [como la]

Avenida Loja, Rafacl Matia Arizaga, las Herrerias y Convencion del 45.7

El sector mencionado tiene rasgos que pueden abordarse desde el concepto de
Paisaje Urbano Histérico porque:

[Su] estratificacion histérica de valores y atributos culturales y naturales [ha
trascendido la] nocién de conjunto o de centro historico para abarcar el contexto
urbano general y su entorno geografico, [rasgos que incluyen ademds otras facetas
del lugar como el] medio urbanizado, tanto histérico como contemporaneo; sus
infraestructuras, tanto superficiales como subterraneas; sus espacios abiertos y
jardines, la configuraciéon de los usos del suelo y su organizacion espacial; las
percepciones y relaciones visuales y demas elementos de la estructura urbana.
[Encierra también] los usos y valores sociales y culturales, los procesos econémicos
y los aspectos inmateriales del patrimonio en su relaciéon con la diversidad y la
identidad.*

7 CONSULPLAN, “Plan de desarrollo urbano del area metropolitana de la ciudad de Cuenca:
diagnéstico definitivo. Volumen XII: aspectos fisicos” (Cuenca: GAD Municipal del Cantén
Cuenca, 1982), 4-5. El equipo consultor recorrié el centro histérico y estudio las edificaciones
y la malla urbana con énfasis en la edad aproximada de los inmuebles y sus caracteristicas fisicas
de composicién, tipologfa, materialidad, estado de conservacién, etc. Ademds, se examiné el
simbolismo, la representatividad y la importancia de la imagen urbana del entorno.

*# Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, Recomendacion
sobre el paisaje nrbano histérico (Paris: ONU, 2011), 1-10.



De acuerdo alas directrices del Plan de Gestion también las unidades de territorio
mas pequeflas parten del andlisis de los ejes estructurales. La observaciéon del
territorio en este poligono devela el predominio de la homogeneidad fisica y
espacial por similitudes como la “ocupacién del suelo, la altura de los inmuebles,
la repeticién de una tipologia estructural, asi como la época de conformacién de
la estructura”.”’ La topografia es abrupta pero los inmuebles se asemejan entre
s y, en su mayoria, tienen una crujia baja 0 maximo dos plantas con huerta en la
parte posterior y bordean una calle angosta. El perfil natural del terreno otorga
vistas privilegiadas sobre todo hacia el centro de la ciudad, también condiciona
una geomorfologfa particular expresada en la adaptacion de las viviendas y de la
via a la topografia para ajustar su recorrido a la sinuosidad del terreno y al trazado
antiguo en damero. Algunas edificaciones tienen portales o galerfas exteriores
para transitar entre la via y el espacio privado y, en algunos puntos, las veredas
del norte tienen doble altura y se acomodan al sitio y a la calle. Esta fisonomfa
urbana revela hoy la unidad morfoldgica y figurativa de este cordén vial pese a la
sustitucion de viviendas y a trabajos de obra nueva.

Otro componente que ha marcado la geografia y el ambiente de este barrio es la
hidrologfa, caracteristica especial de esta calle que cortia mds o menos paralela
al antiguo molino de Cullca. Este canal, ademas de solventar las necesidades
domésticas de los vecinos, procuraba el agua requerida por las unidades
productivas emplazadas a su alrededor y en las cercanias.”’

La plazoleta Joel Monroy, al este del eje vial, se ha configurado como un espacio
publico para reuniones y para la celebracion de festividades civicas y religiosas,
al mismo tiempo acoge varias actividades sociales y propotciona estructura a la
calle que se enriquece también con la presencia del singular atrio de la iglesia de
San José como zona de transicién entre el area urbana social y la privada.

En lal6gica del Plan de Gestion y para identificar los problemas mas apremiantes
del tramo es necesario conocer en qué medida se cubre los derechos de ciudad en
este sector. Es evidente que a lo largo de las ultimas décadas, el barrio ha perdido
espacio verde porque algunas huertas han sido sustituidas por construcciones, la
otrora vegetacion del antiguo parque de la Virgen de la Merced se ha cambiado

4 CONSULPLAN, “Plan de desarrollo..., 19.

% GAD Municipal del cantén Cuenca, “Eje de la calle Rafael Maria Arizaga antes calle Real del
Vecino correspondiente al PIT 722225” (Informe inédito: GAD Municipal del cantén Cuenca,
2021), 2.
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llustracién 18: Areas libres en los
lotes que bordean la calle Rafael
Maria Arizaga, un mapa actual sobre
un plano de 1959. La informacién
actual se representa en verde oscuro
y la de 1959 en un tono mds claro.
Fuente: DGAHP, TIPVP 2021. Instituto
Geogrdfico Militar, 1959.

port suelos empedrados y la gran drea libre frente de la Pasamaneria utilizada como
patio de juego infantil y cancha de futbol de los mas grandes, ha sido lotizada
y hoy esta enteramente edificada. Por lo anotado, se pretenden identificar los
posibles factores de deterioro en el componente medioambiental y en la calidad
de aire para delinear estrategias que mejoren la habitabilidad de esta jurisdiccion.
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El siguiente eje de analisis es la realidad socio econémica que es resultado, en
parte, de la divisién fisica de la ciudad desde sus origenes, con la delimitacién de
la periferia como lugar para los indigenas; en el capitulo histérico se relata cémo
este barrio se fue perfilando como un sector de obreros. La problematica social
se analiza también en el capitulo que concierne al patrimonio inmaterial y es
pertinente sefalar que esta dinamica de caracter marginal ha perdurado a lo largo
del tiempo; la vulnerabilidad econémica de las familias que viven en este tramo
vial ha sido conocida desde hace décadas, pero se requieren estudios actualizados
sobre la situacién socio econdmica vigente. En la actualidad, la presiéon mercantil
que se presenta en el sector, polariza un nicleo con intensa y lucrativa actividad
comercial frente a un anillo periférico en “donde se concentra la vivienda hasta

niveles de tugutizacién”.”!

Las casas del sector revelan la limitada economia de sus primeros habitantes y
hoy el bajo costo de los arriendos promueve el asentamiento de grupos humanos
procedentes de otros lugares del pafs y del exterior, en espacios que pese a set

51 Tbid., 20.
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monetariamente asequibles, resultan de la subdivisién de habitaciones cuyas
limitaciones —producto de esta reduccién— se suman a la falta de servicios en
viviendas que antes pertenecian a una sola familia. Por tanto, es preciso cuestionar
si en estos inmuebles y en estos cuartos es factible garantizar la dignidad y los
derechos de todos los habitantes y como se pueden mejorar las condiciones de
vida de los mas vulnerables.

En cuanto a la cultura —tercer eje estructural del Plan de Gestiéon—, su origen se
manifiesta en la historia de una conformacién urbana que entrelaza valores y
atributos antiguos sumados a un reciente proceso de modernizacioén. Este tramo
se distingue por sus usos, por sus valores sociales y culturales, por sus procesos
econémicos y también por sus expresiones inmateriales que se relacionan con la
diversidad y la identidad; y, es precisamente este dltimo componente, el que se
detallara en los capitulos sucesivos. La riqueza cultural de El Vecino es abundante
y varios moradores —descendientes de familias tradicionales del sector— estan
interesados en el legado histérico del barrio y no han escatimado esfuerzos para
rescatar su herencia patrimonial porque reconocen precisamente en esta, un
recurso importante para el desarrollo de la zona. La formacién del Economuseo
Municipal del Sombrero y la rehabilitaciéon del inmueble que funciona como su
sede, han sido acciones certeras que apoyan esta iniciativa privada y barrial, pero
sigue pendiente un andlisis mas profundo del cumplimiento de los derechos
culturales para todos los moradores —especialmente para los mas pequeflos—,
definido por el acceso a la educacién y a los avances cientificos y literarios.

SIMBOLOGIA

n Dedimitaciin Poligono_PIT Calle Real Vecino

E] Manzanas

B comentitos i 2015

llustracién 19: En el poligono de
intervencion hay 19 conventillos y
i b, : 15 de ellos estén en la calle Rafael
L .. = | Maria Arizaga, 2015.
i T I | Fuente: DGAHP TIPVP
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La estimacion de las unidades de actuacién urbanistica y de sus atributos es esencial
para las medidas de proteccion y gestién. Al conocer los valores de las distintas
categorfas patrimoniales en la calle Rafael Maria Arizaga, pueden identificarse los
factores que amenazan su preservacion en el tiempo y serd factible determinar
acciones de mitigacion y luego de reversion. En términos practicos, esta es la
base para la formulacién de los planes, programas y proyectos que finalmente

haran posible perpetuar la cultura de este sector.

Los capitulos posteriores detallan las causas que afectan a cada uno de los
patrimonios y también las potencialidades que tiene el barrio para superar
las adversidades. Se resalta de manera general que la problematica actual del
patrimonio inmueble del cordén estudiado —como contenedor de los demas
patrimonios— pasa por la poca conciencia de sus moradores sobre el bagaje
cultural que guarda este eje vial; esta circunstancia puede revertirse mediante
acciones de difusién y educacién encaminadas hacia la poblacién local como es

la publicaciéon de esta investigacion.

Al hablar del modelo de gestion se recalco la imposibilidad de ejecutar cualquier
accion o actividad no sustentada en el conocimiento de lo que se tiene en
cada categoria patrimonial. Ante ello, como primer paso en la construccién
de la propuesta en desarrollo, se realiz6 una aproximacién al legado cultural
de El Vecino. El apartado sobre bienes arqueoldgicos da cuenta de uno de los
equipamientos de comunicacién mas importantes para Cuenca desde antes de
su fundacién, el Camino del Inca que mas tarde se conocié en el barrio como
el camino hacia el Norte. El texto del patrimonio inmaterial conduce al lector
devuelta a un pasado social incomodo para la ciudad al narrarlo con estrategias
literarias, ademas relata elementos de cohesion social para los vecinos del bartio
manifiestos en expresiones musicales, practicas culinarias y de fervor religioso.
El ensayo sobre patrimonio mueble expone una metodologia de valoracién
adecuada a la visién moderna y mas amplia del patrimonio, ejemplificada con la
inclusién en el inventario nacional de la pintura mural de la casa que perteneci6 a
la reconocida escritora y poetiza cuencana Mary Corylé. Con la nocién de paisaje
urbano histérico se describe la huella del patrimonio inmueble, elemento predial
que marca la identidad de este barrio dentro de un ndcleo antiguo de mayor
envergadura.

Finalmente el articulo en torno al patrimonio documental, expone la gran variedad
y riqueza de informacién existente sobre este sector, contenidos en objetos



vulnerables pero que son fundamentales para el conocimiento y valoracién de las
demas categorias del patrimonio.

En los capitulos descritos, ademas de identificar y dar a conocer valores culturales
en El Vecino, se proponen estrategias para la conservaciéon y salvaguarda de los
fondos patrimoniales.

REFLEXIONES FINALES

El territorio del cantén Cuenca cobija un abundante recurso cultural en cada
una de sus categorfas patrimoniales y su conservacién se ha convertido en
una parte importante de las politicas publicas del GAD. Ello se debe a que los
sitios cuentan la historia y exhiben valores comunes que alimentan el sentido de
identidad y la memoria colectiva cantonal. La nueva y mas amplia consideracion
sobre patrimonio sobrepasa el concepto de monumento histérico, se alimenta
de procesos medioambientales y territoriales, socioeconémicos y culturales
que argumentan las acciones de conservacion y salvaguardia del patrimonio.
Esto obliga a que las politicas existentes se transformen y den lugar a nuevos
sistemas de manejo e instrumentos de planificaciéon y control con critetios de
sostenibilidad dentro del territorio, de la sociedad y de la cultura.

Los nuevos retos desencadenados por la presion sobre el medio ambiente y los
recursos se sienten en las ciudades y afectan la calidad de vida de sus habitantes
y sus economias. Ante esto, la conservacién del patrimonio es una estrategia
medular que libera parte de esta tensioén al integrarse y articularse de mejor
forma con los objetivos globales de la sostenibilidad que persiguen la defensa del
medio fisico y de los beneficios ambientales obtenidos por los seres humanos.
El nuevo modelo de gestién propone la valoracion, difusiéon y educacion en
patrimonio, ademas de la preservacion de los conjuntos histéricos y naturales
domésticos, dentro de sus respectivos contextos urbanos, sociales, econémicos
y culturales.

El menoscabo del paisaje urbano histérico provoca en los vecinos la pérdida
de su sentido de identidad y también de su memoria colectiva, ademas produce
la necesidad de buscar otros espacios de vivienda con mayores oportunidades
y cualidades para la vida. Por otra parte, este panorama revela su lado positivo
como fundamento del plan de gestioén para esa zona porque una parte significativa
de sus valores culturales atin estd en pie en cada una de las cinco categorias
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Fuente: Archivo de la DGAHP Banco
Central del Ecuador. Estudio..., s/p.




del patrimonio; el tramo tiene una plaza, una iglesia y un museo dedicado al
sombrero de paja toquilla —actividad que distingui6 al sector desde el siglo XIX
hasta el XX~ y aun existe un porcentaje importante de habitantes oriundos
del barrio cuyas relaciones con los nuevos vecinos, con su espacio fisico y con
su cultura se caracterizan por una flexibilidad tal que puede ser orientada con
emprendimientos de salvaguardia para las manifestaciones inmateriales y con la
ejecucion de proyectos emblematicos como la rehabilitacion y apertura al publico
de la edificacion patrimonial de la Tercera Zona Militar.

Cada predio, barrio y sector de la ciudad tiene caracteristicas y atributos que los
distinguen, su conocimiento profundo y detallado sera la base para la formulacién
del Plan de Gestién del Patrimonio, pues la identificacion de amenazas trae
consigo la busqueda de respuestas que son el sustento para la planificacién de

acciones concretas destinadas a su conservacion.

Ejecutar acciones o actividades no sustentadas en un profundo conocimiento
sobre lo que se tiene, resulta infructuoso porque el desconocimiento es una causa
medular para la pérdida del patrimonio cantonal en todas sus categorias. Con
esta nueva publicacion La Direccién de Areas Histéricas del GAD Municipal

del cantén Cuenca espera solventar en parte esta carencia, al dar a conocer las

riquezas culturales que guarda el antiguo barrio El Vecino.
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PATRIMONIO ARQUEOLOGICO EN EL VECINO:
EL CAMINO DEL NORTE Y SU RELACION
CON EL QHAPAQ NAN

La cultura histoérica de los pueblos es parte de una memoria contada por objetos
que han perdurado en el tiempo para transmitir noticias y sensaciones de la
antigiiedad,' estas remembranzas alimentan la facultad humana que relaciona el
pasado y la historia. En su analogfa con lo social, los recuerdos existen en relacién
con vinculos a petsonas, grupos, lugares, fechas, palabras y formas del lenguaje;®
incluidas aquellas del razonamiento y de las ideas, es decir con la vida material y
moral de las comunidades que las contienen.’

Desde tiempos remotos y en varios lugares se han desarrollado complejos
sistemas tecnolégicos en funcién de las necesidades humanas y de los recursos
existentes. Hsta interaccién evolutiva hizo posible la adaptacion del hombre a
entornos naturales diversos que fueron testigos del florecimiento de civilizaciones
conectadas entre si, mediante procesos dinamicos de comunicacién e intercambio
de productos locales y también de valores culturales.

Las vivencias de esos pueblos han surgido de su cosmovisién y de su modo
de vida, han producido su patrimonio cultural y una parte se ha preservado en
los restos materiales que sobrevivieron. Algunos de sus elementos materiales e
inmateriales han sido del interés de la arqueologia, ciencia que estudia, describe
e interpreta las sociedades humanas a través de evidencias que no precisan ser
remotas o muy antiguas. Estos vestigios se han localizado tanto en la plataforma
continental como en el mar, ademas se consideran como tal, elementos geolégicos,

! Josep Ballart, E/ Patrimonio histérico y arqueoldgico: valor y uso (Barcelona: Ariel, 1996), 26.

2 Maurice Halbwachs, “Fragmentos de la memoria colectiva” en Athenea Digital, nim. 2 (2001),
1-11.

3 Daniela Vicufia Méndez, “Memortia técnica de producto comunicativo: construccion de la
memoria colectiva a través de historias de vida, en el barrio El Vecino; de la ciudad de Cuenca”
(Tesis de pregrado, Universidad Politécnica Salesiana, 2016), 38.



paleontolégicos y especies de mega fauna y flora presentes desde los origenes de
la humanidad.*

En el contexto nacional, los bienes arqueolégicos comprenden:

Osamentas y fésiles humanos y utensilios de piedra, ceramica, madera, metal,
textil o en cualquier otro material provenientes de la época prehispanica y
colonial, a la vista o sepultados o sumergidos, completos o incompletos,
descubiertos o por descubrir, sin importar su tenencia publica o privada, incluidos
los que se encontrasen en el exterior, pertenecientes o atribuidos a las culturas o
nacionalidades de ocupacién tettitotial.®

Esta concepcion incluye la delimitacién necesaria del entorno natural y cultural
para dotar a los vestigios de la unidad paisajistica requerida para su adecuado
manejo.® Los objetos descritos se encuentran mediante prospecciones de
superficie y subsuelo en yacimientos arqueoldgicos: lugares que contienen
restos de estructuras, vestigios de culturas y presencia humana, fésiles y restos
biolégicos.” En Ecuadot, los bienes arqueolégicos pertenecen al patrimonio
tangible o material pero también se nutren de informacién proporcionada por
los aspectos inmateriales de la cultura.’

La arqueologia se clasifica en prehistorica, histérica, contemporanea,
multitemporal y etnoarqueologia, experimental, de la gestion y arqueomettia;’ a
estas se suma la rama urbana de la arqueologia que estudia contextos poblados
activos, su peculiaridad mids relevante es el manejo de la complejidad arqueologica
en ciudades superpuestas o habitadas por varias culturas a lo largo de su
trayectoria. Esta disciplina explica un asentamiento humano en funcionamiento
y amplia el conocimiento sobre su historia, al recuperar contextos y elementos

representativos de esta ciencia y también del patrimonio local."

* Diccionario panhispanico del espaiiol juridico, real academia espaiola, s.v. “Patrimonio arqueoldgico”.

° Asamblea Nacional del Ecuador, “Ley Organica de Cultura”, articulo 54 (De los bienes y objetos
pertenecientes al patrimonio), numeral b.

6 Ibid., numeral e.
7 “Ley Otganica...”, articulo 47 (De las areas arqueoldgicas y paleontoldgicas), numeral e.
8 “Ley Organica...”, articulo 51 (Del patrimonio tangible o material).

? Alfredo Gonzalez-Ruibal y Xuxo Ayan Vila, Argueologia. Una introduccion al estudio de la materialidad
del pasado Madrid: Alianza, 2018), 16-34.

19 Daniel Schavelzon, Manual de arqueologia urbana. Técnicas para excavar Buenos Aires (Buenos Aires:
Centro de Arqueologfa Urbana del Instituto de Arte Americano M. J. Buschiazzo, 2015), 13.



La arqueologia histérica analiza las transformaciones ocurridas durante el
desarrollo de un determinado grupo social y su quehacer se inscribe entre la
antropologia y la historia,' es un enfoque tedrico sobre la multiplicidad de rasgos
humanos en la cultura material cotidiana,'” utiliza el concepto de babitus” y la idea
de estructuracion.'* En ambos casos, socidlogos y antropologos suponen que
durante su rutina, las personas imitan dinimicas de las instituciones sociales y las
incorporan a sus bienes materiales. También en la investigacion antropolégica el
consumo comercial relacionado con la identificacién social es muy importante
porque el poder es ejercido a través de la reproduccion del mundo material y de
las relaciones sociales entre la gente.”® Esto se suma al fragmento de la cultura
material que constituye un enfoque clave en la etnohistoria andina, y la relacién
entre etnicidad, clase social y cultura material.'®

"' En el libro Sobre Argueologia Histdrica del Ecuador (inédito), Ross Jamieson, Daniela Balanzategui
y Florencio Delgado sefialan el inicio de este tipo de exploraciones a finales de la década de los
cincuenta, con el hallazgo y analisis de importantes acervos de ceramica colonial. Al término de la
década de los ochenta y a lo largo de los noventa, el centro histérico de Quito fue el escenario de
importantes excavaciones en espacios religiosos como también el sureste de Riobamba impulsadas
en su mayoria por el INPC y el Banco Central del Ecuador. También se realizaron estudios en
la Peninsula de Santa Elena, Guayaquil y Portoviejo mediante el andlisis de recursos naturales
extraidos, de los cuales se destaca el de agricultura rural de Karen Stothert. En 1992 se localizaron
restos de maydlicas de tipo Panamd y policromo en los bajos de Chanduy, Peninsula de Santa Elena;
otra investigacion explica los pormenores de la colonizacién de los Huancavilcas y la interaccion
entre espafloles y pueblos costeros indigenas.

12 Beaudry citado en Ross W. Jamieson, De Tomebamaba a Cuenca: Arguitectura y Arqueologia Colonial,
(Quito: Abya-Ayala, 2003), 199.

13 Citado por Jamieson, De Tomebamba. .., 37. Pierre Bordieu en el libro Outline of a Theory of Practice,
como un contrapunto al estructuralismo propone la teorfa del “habitus” entendida como la “manera
de set” o la inclinacién de la gente generada por su vida cotidiana. Para este autor, las personas no
aprendfan al asimilar estructuras mentales sino al imitar las acciones de otros.

1 Citado por Jamieson, De Tomebamba..., 38. Giddens plantea que las “estructuras” son las reglas
y los recursos que estan en los recuerdos de los individuos y estin personificadas en las practicas
sociales. La gente siempre es consciente de cuando esta siendo observada por otras personas y este
autor sustenta que, cuando somos sujetos de esta observacién por parte de otros miembros de la
sociedad, reflexivamente monitoreamos nuestras propias acciones y asi nos aseguramos de que
las estructuras sociales sean reproducidas en nuestro propio comportamiento. Este proceso fue
denominado por este autor como “estructuracién”.

'3 Ross W. Jamieson, “Majolica in the Early Colonial Andes: The Role of Panamanian Wares”, Latin
American Antiguity, vol. 12, nam. 1 (2001), 45-58. doi:10.2307/971756

16 Chantal Caillavet, “Caciques de Otavalo en el siglo XVI: Don Alonso Maldonado y su esposa”,
en Miscelanea Antropoldgica Ecuatoriana 2 (Guayaquil: Banco central del Ecuador, 1982), 38-55. Frank
Salomon, “Crisis y transformacién de la sociedad aborigen invadida (1528-1573)” en Nueva Historia
del Ecuador, vol 3, ed. Entique Ayala Mora (Quito: Corporacion Editora Nacional, 1983), s/p.
Deborah L. Truhan, “Mi ultimada y postrimera boluntad”, Trayectotias de tres mujeres andinas:
Cuenca, 1599-1610”, Histdrica, nim. 1, vol. XV (1991), 121-155.



Pero antes de continuar, es imprescindible reconocer que los bienes
arqueologicos son parte del patrimonio cultural de la Nacion y estan protegidos
bajo el mismo cuerpo legal que salvaguarda a este dltimo, en este caso la Ley
Organica de Cultura (LOC) que fue explicada con mayor detalle en el capitulo
precedente.

Esta Ley exige la delimitacion de las areas arqueoldgicas y paleontoldgicas y
establece condiciones para su proteccion en varios capitulos, articulos y numerales,
asimismo en las disposiciones contenidas en el reglamento y en las ordenanzas
municipales respectivas. Uno de los puntos mds importantes es la suspension
de movimientos de tierra u obras relacionadas cuando se hallen vestigios
arqueoldgicos y su informe inmediato al organismo de control encargado."” Es
mandatorio evitar que los objetos arqueolégicos o paleontoldgicos pierdan la
informacién del contexto en donde se los encuentre y su desvinculaciéon con
la comunidad originaria a la que pertenecen.” La propiedad sobre los bienes
arqueoldgicos es exclusiva del Estado sin importar si su tenencia es publica
o ptrivada y su afectacién también esti sancionada.”” Esta breve resefia del
componente arqueoldgico en la normativa nacional realza la significancia no solo
de los bienes arqueoldgicos, sino del contexto inmediato urbano y cultural.

Con estos antecedentes, se considera el centro historico de Cuenca como un
conjunto espacial Gnico que custodia informaciéon esencial para comprender
complejos procesos de crecimiento y urbanizacion, debido a la ocupacién de
su territorio por varios grupos sociales desde la prehistoria, luego en las épocas
inca, colonial e industrial hasta el perfodo republicano y la modernidad. Durante
estas dindmicas multiculturales, el territorio nunca dejé de habitarse y ha sido
objeto de un sostenido proceso de cambio. Desde su fundacion, la ciudad estuvo
sectorizada y cada unidad fue condicionada por factores que determinaron
su desarrollo, el rol que desempefiaron dentro del todo y los vinculos que las
relacionaron.

Estas actividades fueron plasmadas en su patrimonio y es posible mirar desde
la arqueologfa los vestigios de sus comunidades en sus respectivos periodos. A

17 “Ley Organica...”, articulo 77 (De los trabajos en suelo y subsuelo).

'8 Ibid., articulo 85 (Del régimen especial de proteccién de los objetos y sitios arqueoldgicos y
paleontolégicos), numeral j.

1 Asamblea Nacional del Ecuadot, “Cédigo Organico Integral Penal”, articulo 238 (Transporte y
comercializacién ilicitos y trafico de bienes del patrimonio cultural), 39.



llustracién 1: Sendero suburbano
de la Cuenca del ayer, que llevaba
a multiples espacios cruzados por
variados caminos. Coleccién Felipe
Diaz Heredia,1966.

Fuente: Felipe Diaz Heredia, Viaje a
la Memoria, 407.

llustracién 2: Vista del antiguo ca-
mino de entrada hacia el norte de
Cuenca, 1966.

Fuente: Hugo Solano y Gonzalo
Mata, La Picota, 14.

través de las ramas histérica y urbana de esta ciencia, se continua la narracién
de un fragmento de la memoria de uno de los barrios tradicionales que hoy
forman la ciudad: El Vecino. En esta jurisdiccién, como se detallé en el capitulo
histérico de este libro, se encuentran restos de uno de los equipamientos viales
mas importantes de la urbe morlaca: el camino hacia el norte del paifs. Es de
importancia la antigua implantacion de esta via porque estuvo conectada con
una red de caminos indigenas que data desde antes de la fundacion, es por ello
que su analisis le compete a la arqueologfa. Como se vera en este y en el resto de
apartados, este recorrido molde6 varios habitos de los moradores y visitantes del
lugar, ademas del paisaje urbano-cultural del sector.

Los cambios ocurridos en El Vecino se deben a una ubicacion geografica
especial que ha condicionado su progreso, crecimiento y expansiéon urbana. Su

desarrollo se liga a su proximidad con el Qhapaq Nan,*

sistema vial andino que
sera analizado posteriormente en base a datos etnohistéricos y etnograficos
que seflalan las particularidades de los complejos viales tempranos. Este
importante equipamiento fue una de las principales arterias de conexién durante
el periodo inca porque vinculaba el norte con el sur y generaba también puntos
de encuentro entre el este y el oeste. Este trayecto fue de vital importancia
para las actividades comerciales de mercaderes ambulantes conocidos como

mindalas.®

La salida hacia el norte, ademas de impulsar la evoluciéon de este bartio,
fue escenario de dinamicas sociales asociadas a los caminos como ejes de
transformacién y cambio. Para comprender el origen y relevancia de esta carretera
es necesario conocer generalidades sobre los caminos prehispanicos, las rutas y
las principales vias de comunicaciéon que fortalecieron nexos entre los primeros
poblados de la regién.

EL VECINO Y SU RELACION CON LA ARQUEOLOGIA URBANA

La historia de la Nacidn se ha nutrido de informacion valiosa obtenida mediante
exploraciones arqueoldgicas en cada localidad, estas operaciones se han

2 Nan quiere decir camino en quichua. John Hyslop, Qhapagian. El sistema vial inkaico (Lima:
Departamento de relaciones corporativas de petréleos del Pera, 2015), 57.

2 Antonio Fresco, Inganian, La red vial del imperio inca en los Andes ecuatoriales (Quito: Gtijalva, 2004),
172.
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convertido en fuentes efectivas para comprender la evolucién del Ecuador.”
Se cita la tesis doctoral de Ross Jamieson como uno de los trabajos pioneros
en arqueologfa histérica cuencana, este arquedlogo realizaba sus trabajos de
campo e investigacién en los noventa para la Universidad de Calgary de Canada,
como un proyecto ambicioso en el que se efectuaron excavaciones en el nicleo
antiguo de Cuenca con un enfoque en el contexto doméstico para responder

1.2 Entender

cuestionamientos sobre identidad y castas en la época colonia
las dinamicas sociales dentro el panorama nacional, ha facilitado el analisis de
vestigios arqueoldgicos, por ejemplo, durante la Colonia temprana se crearon
estereotipos de grupos raciales cuyas categorias de casta se basaron en relaciones
legales y étnicas que fueron cambiando y a finales del siglo XVIII, se definieron
mas bien como clases econémicas. Sin embargo, existieron corrientes que
buscaron la organizacion racial ain en el siglo XIX** y se han encontrado patte
de estas relaciones plasmadas en la manufactura de objetos de uso diario hallados

en estas prospecciones.

Durante las ultimas décadas del siglo XX, esfuerzos municipales destinados al
fomento de la investigacién y salvaguarda de vestigios arqueoldgicos locales, a
cargo de la consultora Fundacién Inka contratada por la Fundacién El Barranco,
convirtieron a la ciudad en un referente a nivel nacional con la implementacion
de la Unidad de Arqueologia Urbana. Producto de este proceso se consolidé un
catastro del centro histérico de Cuenca que ubicaba a cada inmueble o sitio en

22 Peter W. Stahl, et al., Historical ecology and archaeology in the Galdpagos islands: a legacy of human
occupation (Florida: University Press of Florida, 2020). En el afio 2012 se destaca la labor de
Balanzategui en el campo de la arqueologia histérica con el estudio de la didspora aftricana en
Ecuador, mediante el andlisis de la hacienda colonial jesuita emplazada en la Concepcién (Valle
del Chota) y su poblacién afro descendiente, quienes llegaron con el proceso esclavista del
siglo XVI para cultivar y manufacturar cafia de azicar. Daniela Catalina Balanzategui Moreno,
“Archaeology of Afro-Ecuadorians in la Concepcidn, ancestral territory of the Chota-Mira Valley,
Carchi, Ecuadot” (Tesis de doctorado, universidad Simon Fraset, 2017). También se menciona el
proyecto interdisciplinario que combina técnicas y métodos de la investigacién arqueoldgica y de
la ecologfa historica a través de la exploracion de la naturaleza y la temporalidad de las actividades
humanas en la transformacion hacia sistemas ecoldgicos “emergentes” definidos por su origen, su
bagaje cultural y su posterior permanencia en la ausencia de seres humanos. Para ello se observan
los restos de actividades industriales y agricolas ocurridas entre 1880 y 1910 en la hacienda “El
Progreso” de la Isla San Crist6bal.

2 Jamieson, De Tomebamaba. .., 30-31. Ross W. Jamieson, “Bolts of Cloth and Sherds of Pottery:
Impressions of Caste in the Material Culture of the Seventeenth Century Audiencia of Quito”, in
The Americas, v6l 60, num. 3 (2004), 431-446.

2 Boyer citado en Ross W. Jamieson, “Majolica in the Early Colonial Andes: The Role of
Panamanian Wares” en Latin American Antiguity, vol 12, nam. 1 (2001), 45-58.
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llustracién 3: Inventario de Arqueologia
Urbana de Cuenca. Catrasto realizado
por la Fundacién Inka.

Fuente: Arturo lzquierdo Pérez y Juan
Pablo Vargas Diaz, DGAHP, TIPVP, 2021.

una de tres categotias: prospeccion obligatotia, recomendable o innecesaria. *
Lastimosamente esta iniciativa perduré pocos aflos porque no se priorizé este
rubro en los presupuestos municipales desde el 2011.

En el 2017, para precautelar el patrimonio arqueolégico de las areas urbanas y
rurales del cantén, la Municipalidad implement6 la Unidad de Arqueologia. Este
Departamento funciona dentro de la Direccién General de Areas Historicas y
Patrimoniales (DGAHP) y ha realizado varios estudios y excavaciones. Por
ejemplo: en la casa de la Lira,® en predios de la Curia, en espacios en donde se
encontraba la iglesia de la Compafiia de Jesus durante el siglo XVIL* al intetior de

% Jaime Idrovo Urigiien, “Arqueologia Urbana: una practica indispensable”, Revista del Patrimonio
Cultural del Ecuador, ndm. 2 (2010), 25-26, 28.

% Juan Pablo Vargas Diaz, “Excavaciones Arqueoldgicas en la casa de la Lira” en E/ Vado, Barrio de
Corrientes de Agna y Miisica. Arquitectura de Transicion: Historia, Arqueologia e Intervenciones Arguitectinicas,
ed. Direccién de Areas Histéricas y Patrimoniales (Cuenca: GAD Municipal del Cantén Cuenca,
2019), 83-108.

¥ Juan Pablo Vargas Diaz, “Liberacién y excavacién arqueoldgica en el predio del Consejo

Gubernativo de los bienes arquidiosesanos de Cuenca” (Informe inédito preliminar fase 1: GAD
Municipal del Cantén Cuenca, 2018), 1-93.
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la iglesia de San Blas® y en la primera planta hidroeléctrica municipal de Cuenca.”
Las intervenciones citadas han complementado trabajos emergentes en proyectos
de la DGAHP cuyos esfuerzos se han sumado a las exploraciones realizadas entre
1996 y 1997 en la catedral colonial de Cuenca que dejaron al descubierto restos
de cerdmica panamefia, y durante su adecuaciéon como galerfa de arte municipal
se encontraron vestigios bajo el piso de la iglesia y se recuperaron colecciones
de vidrio y ceramica, junto con diversos artefactos coloniales y también algunos
relacionados con ritos funeratios.” Estos enterramientos fueron analizados para
explorar la correlacion entre raza, hibridez e identidad en la ciudad colonial.”

La arqueologia urbana inici6 en el 2008 con un equipo liderado por Jaime Idrovo,
cuyas investigaciones recabaron informaciéon notable para el inventario y el
catastro arqueoldgico en el centro histérico de Cuenca; en El Vecino se realizaron
excavaciones como parte del programa mencionado. En la plazoleta de El Rollo
los resultados revelaron parte de un cimiento inca, los pisos de una casa colonial,
fragmentos de la canalizacién antigua de la zona, ademas de materiales culturales
como vestigios de cerdmica prehispanica, colonial y republicana.*

Datos detallados de restos de canales que vienen desde el noroccidente de la
ciudad y que al parecer abastecian de agua a todo el bartio, evidenciaron multiples
transformaciones, intervenciones y modificaciones desde la época cafiari
posiblemente y luego durante la Colonia cuando se usaron para alimentar varios
molinos de grano. También se han encontrado ladrillos pequefios que forman
un piso junto a otras areas empedradas, cimientos de una vivienda de la época
republicana y un canal principal que alimenta ciertos canales domiciliares del lugar;

2 Juan Pablo Vargas Diaz, “Intervencién y Excavacién Arqueoldgica en la iglesia de San Blas:
entendiendo las practicas funerarias de la naciente Cuenca” (Informe inédito: GAD Municipal del
Cantén Cuenca, 2020), 1-200. Juan Pablo Vargas Diaz y Alfredo Vizquez, “La implementacién
tecnoldgica en la arqueologia histérica: uso del georradar en la iglesia de San Blas en Cuenca,
Ecuador” en Revista de Arqueologia Americana, num. 37 (2019), 207-232.

% Juan Pablo Vargas Diaz, “Prospecciéon Arqueoldgica en el canal y acueducto de la empresa
de fuerza y luz eléctrica del Azuay de Yanuncay” (Informe inédito: GAD Municipal del Cantén
Cuenca, 2020), 1-204.

30 Antonio Carrillo, “Informe de La Prospeccién Arqueolégica Realizada En La Catedral Vieja
de Cuenca, Temporadas: 1996-1997” (Informe inédito:, 1998), s/p. Ross W. Jamieson, “Andlisis
Arqueoldgico Del Material Cultural de La Catedral Vieja de Cuenca” (Informe inédito: Instituto
Nacional de Pattimonio Cultural, 2002), s/p.

31 Nicole A. Jastremski, “The Interaction between Biological Ancestry, Hybridization, and
Mortuary Practices in the Colonial Ecuadorian City of Cuenca” (Unpublished PhD Dissertation,
State University of New York Binghamton, 2014).

32 Idrovo, “Arqueologia urbana...”, 25-27.



llustraciones 4 y 5: Parte de la
antigua via de entrada desde

el norte. Se observa un framo

de la zanja para la dotacién de
alcantarillado. En la segunda
imagen: “Se evidencia la ausencia de
edificaciones y el paisaje tipico de los
caminos de la sierra con cercas vivas
y eucaliptos que lo bordean” 1966.
Fuente: Solano y Mata, “La Picota...”,
14.

en el area sur de la plazoleta se han hallado también algunos segmentos de un
piso empedrado mds antiguo.” No obstante, estos esfuerzos constituyen solo un
fragmento de la potencial investigacién arqueolégica en este antiguo barrio, pues
la historia y las tradiciones orales dan cuenta de multiples sucesos de importancia
que dejaron su impronta en restos materiales que estin aun por descubrirse.

El Vecino: espacio y tiempo en el estudio arqueoldgico

La relevancia historica de El Vecino es anterior a la conformacién espafiola de
Cuenca y por ello se aborda su estudio desde diversas metodologias arqueolégicas
como la etnografia y la netnografia.’ La ejecuciéon de prospecciones en zonas
rurales y urbanas cuenta la expansién y el desarrollo de la urbe en términos
de la configuracién y organizacion geoespacial. En este sentido es importante
considerar que las 4dreas rurales pueden contener mas informacién sobre la
prehistoria de la localidad porque el espacio de lo que hoy es el cantén Cuenca,
se debe entender desde la logica del tiempo estudiado cuando los asentamientos
ocupaban areas distintas a la ciudad actual, a veces con vinculos y conexiones
remotas.

El Vecino estd en el nororiente de Cuenca y su importancia se debe a valores
histéricos y patrimoniales que datan de épocas prehispanicas cafari e inca; jugd
un rol fundamental de caricter social y cultural durante la Colonia y el periodo
temprano de la Republica. Alli esta el ingreso norte del Qhapaq Nan en su
trayecto desde Quito hacia Tomebamba, que se testimonia en las huellas de esta
via —la m4s notable del Imperio inca— designada luego Camino del Rey.

EL QHAPAQ NAN

Las rutas prehispanicas han sido equipamientos de conexién importantes para
la evolucién de las comunidades y su presencia ha sido constante en la historia
de Cuenca, en especial en este sector debido al camino de salida hacia el norte
y su vinculo con el Qhapaq Nan. Esta red de caminos recorre parte de los
territorios actuales de Colombia, Ecuador, Pert, Chile y Argentina; partia desde

33 Ibid.

3 La etnogréfica busca informacién en la memoria de las comunidades manifiesta en sus mitos,
cuentos, leyendas y demas tradiciones orales, en tanto que la netnografia es una rama bastante
moderna que recaba informacién de fuentes digitales.
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el Cusco —antigua capital del Imperio inca llamado Tahuantinsuyo—"" y su apogeo
se dio en el siglo XV. La extensién de estas vias aun se debate, mientras, se ha
estimado en veintitrés mil kilémetros, hay quienes afirman que fue de cuarenta
mil. Este sistema vial, integrado al paisaje circundante, se ramificaba en caminos
principales junto a una red de tramos secundarios que unfan varios puntos de
una variada topografia formada por altas cumbres —sobre los seis mil metros—,
mesetas, calientes selvas tropicales, valles fértiles, desiertos, zonas costeras y
tierras bajas.”

Aufa en el tiempo de los Ingas, vn camino real hecho a mano y fuergas de
hombres, que salia de esta ciudad, y llegaua hasta la del Cuzco: de donde salia otro
tan grande, y soberbio como él, que yua hasta la prouincia de Chile: qué esta del

Quito mas de mill y dozientas leguas.”’

La UNESCO lo declaré Patrimonio Mundial de la Humanidad el 21 de junio
del 2014 porque representa logros sociales, politicos, arquitecténicos y de
ingenierfa en una red vial, ademds de una infraestructura asociada al comercio,
alojamiento, almacenamiento y sitios de importancia religiosa; incluye mas de
273 componentes distribuidos en mas de seis mil kilémetros. Los criterios para
su declaratoria resaltan su valor para el intercambio de bienes, la comunicacién y
la transmision cultural en un vasto territorio imperial que utilizé conocimientos y
sabidurfa ancestrales. Esta infraestructura testimonia la singularidad de la cultura
inca al ser la columna vertebral de su evolucién y es posible hasta hoy sentir
su influencia en las comunidades aledafias. Ademas, ejemplifica un conjunto
tecnologico que superé con habilidad, ingenio y eficiencia las dificultades
propias de una geografia abrupta y compleja mediante el uso de muros, caminos,
puentes, escalones, cunetas, tuberfas de alcantarillado, desaglies, etc. Finalmente,
se destaca su trascendencia dentro de la organizacion social y espacial de varias
comunidades en una amplia zona andina en donde los caminos son el medio que
hace posible el compartir valotes culturales intangibles de extrema importancia; a
estos criterios se suman los rasgos de integridad y autenticidad demostrados por
el Qhapac Nan.*

% Tierra de las cuatro (fawa) partes o provincias (s#yx), del imperio inca. Hyslop, Qhapagiian. .., 58.

3 Mario Jaramillo Paredes, “Qhapaq Nan: camino de integracién andina. Rescatando el Qhapaq
Nan”, Cologuio, nim. 37 (Universidad del Azuay, 2008), 5.

% Pedro Cieza de Ledn, “Primera Parte. Introduccion: XXII-XXIII, cap. XL en Las Crdnicas Del
Persi (Lima: Pontificia Universidad Catdlica de Perd, 1984), 131.

%8 UNESCO. Qhapaq Nan, Andean road system. https://whc.unesco.org/es/list/ 1459 (2021-09-13).



La infraestructura de este equipamiento fue imponente® y, entre otros, asombrd
al cronista Pedro Cieza de Leén quién en su viaje al sur por las alturas de la
cordillera y por el propio Camino Real de la sierra se refirié en reiteradas ocasiones
a esta construccion y a su mantenimiento, incluso llegé a cotejarlo con otras vias
importantes en otras latitudes.*

Podrase comparar este camino a la calcada que los Romanos hizieron, que en
Espafia llamamos camino de la plata”.* Ademis, al cotejar el camino de Anibal en
los Alpes con el real de los incas en los Andes, afiade “de Ypiales se camina hasta
llegar a vna prouincia pequefia, que ha por nombre Guaca: y antes de llegar a ella
se vee el camino de los Ingas tan famoso en estas partes; como el que hizo Anibal
pot los Alpes, quando abaxd a la Italia.*

Dos fueron las rutas desde Quito hacia Cusco, una por la sierra y otra por los
llanos, esta dltima estuvo tapiada en ambos extremos, su ancho bordeaba los
veinte y cinco pies, tenfa acequias que llevaban agua y muchos arboles alrededor.
El que atravesaba las cumbres era de igual anchura, pata construirlo se cortd la
pefia en algunos lugares y su superficie se cubri6 de piedras de distintos tamafios
y sin labrar o poco labradas colocadas a mano, técnica conocida como cal y canto.
Para hacer este trayecto de forma mas o menos derecha y regular, se bajaron
partes del cerro, se alzaron los valles y se rodearon cuestas y lagunas.®

Debido al rol estratégico del Qhapaq Nan, en toda su extensién se encontraban
centros de administracion y lugares de aprovisionamiento y descanso para el Inca
y sus tropas. Estos sitios, usados también por viajeros y mercaderes, se conocian
como tambos.* En la primera crénica del viaje de Cieza de Leén desde Quito
se mencionan los aposentos principales, como posibles sedes administrativas y
ceremoniales de las provincias en las que se estableci6 esta cultura. Tomebamba
fue uno de los asentamientos regionales mas representativos, se emplazo en una
patte de la actual ciudad de Cuenca y tenia importantes aposentos reales.*

% Anne Marie Hocquenghem, José Poma y Lorena Salcedo, La red vial Incaica en la Region sur del
Ecuador (Loja: Centro de investigacion y apoyo al desarrollo local-regional, 2009), 1-144.

40 Cieza de Leon, Las crdnicas. .., 135.
41 1bid., 131.
42 1bid., 121.

43 Francisco Lopez de Goémara, Historia general de las indias y vida de Herndn Cortés (Venezuela:
Fundacién Biblioteca Ayacucho, 1979), 281-282.

4 Hstos refugios usados por los mensajeros que recorrian los caminos del inca también fueron
llamados Zampu, que en lengua quichua significa parador. Ibid., 282.

* Hocquenghem, Poma y Salcedo, La red vial.. ., 20.



llustracién 6: Red de caminos inca.
Fuente: Juan Pablo Vargas Diaz en
base al estudio y plano de Hyslop,

Qhapaqg Nan..., s/p.
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Tenifan sus delegados y gouernadores, y muchos aposentos y grandes depositos
llenos de todas las cosas necessarias, lo qual era para prouisién de la gente de
guerra. Porque en vno destos depésitos atia langas, y en otros dardos, y en otros

oxotas, y en otros las demas armas que ellos tienen.*

El Qhapaq Nan estuvo dividido en dos ejes orientados en direcciéon norte y
sur, que ademas se conectaban con numerosos senderos transversales que
posiblemente fueron utilizados por culturas locales antes de los incas. Estos
ramales principales eran constantemente adecuados para facilitar la circulacién
de viajeros y camélidos. También fue indispensable para las operaciones militares
porque comunicaba varios depésitos, fortalezas y tambos;* algunos de estos
ultimos segufan prestando sus funciones mucho tiempo después, pero su
infraestructura durante la Colonia era precaria y estaba en decadencia:

Un tambo ecuatoriano tiene por objeto dar abrigo a los ganaderos y conductores
de mulas; estas clases de gentes llevan, por lo comun, su alimento con ellos, por
economia, y se contentan con dormir en chiqueros. El tambo llena sus necesidades
y rara vez se encuentra en ellos acomodo o alimentacién para los pocos viajeros
de otra clase en el Ecuador. En la mona nos hospedamos en una casa particular.
Savaneta [sic], Playas, Muflapamba y Blazapamba son lugates de parada que

cuentan con tambos.*®

El arribo hispanico puso fin al imperio incisico e impuso un nuevo orden que
no solo terminé con el antiguo régimen sino también con gran parte de su
infraestructura. En lo que compete a la red de caminos “los vestigios publican la
grandiosidad de esta obra y su ruina acusa siempre el descuido de los espafioles
que se han establecido en el imperio de los incas”.* Debido a las guerras civiles,
los espafioles cortaron varios tramos de calzada para impedir el paso, mientras
que los incas hicieron otro tanto cuando Cusco estuvo sitiada.*

Desde la Huaca al norte, en la provincia de Carchi donde iniciaba el gran Camino
Real hasta un poco mas al sur de Loja, el nimero de tambos debi6 ser abundante:

46 Cieza de Leon, Las crénicas. .., 135.

47 Catherine Lara, Aportes del enfoque tecnoligico a la arqueologia precolombina: pasado y presente de la
alfareria en el valle del rio Cnyes_y su region (Andes sur-orientales del Ecnador) (Paris: Archaeopress Access
Archacology, 2017), 32.

4 Whymper citado en Oswaldo Encalada, “Los viajeros y los tambos”, Cologuio, nim. 67
(Universidad del Azuay, 2015), 29.

* Jorge Juan y Antonio de Ulloa citados en Encalada, “Los viajeros...”, 25-44.

0 Lopez de Gomara, Historia general..., 282.



Pero en nuestros dfas no se conservan mas que los vestigios de cinco de ellos.
Uno en Mocha entre las dos provincias del Tungurahua a norte y del Chimborazo
al sur: debi6 estar en el mismo punto en que hoy estd el pueblo, y las piedras
labradas, que se conservan en las paredes y gradas de las casas de la poblacién,
manifiestan que fue de los mejores, y acabado, hubo también allf algiin palacio para
los incas. En Achupallas, a la falda septentrional del cerro Azuay, se conservan
seflales y vestigios de otro, construido también con piedras labradas. Sobre la
cordillera del Azuay, en lo mas desierto de aquellos paramos, estan todavia visibles
los cimientos de otro, grande, de piedra tosca, sin labrar. Ia construccién de este
edificio se attibuye al padte de Huayna Capac.”

El sistema vial andino en el Ecuador

Las conexiones entre varios puntos del sur ecuatorial del callejon interandino
tenfan como principal punto de encuentro Guapondelig,” un asentamiento cafiati
que luego de la conquista inca pasé a ser un centro administrativo provincial
importante conocido como Tumipampa o Tomebamba, capital del Chinchasuyo,
cuyo equipamiento de poder era el palacio de Pumapungo.

Los cafiaris controlaban los puntos estratégicos para pasar las montafias en las
rutas entre la Sierra, la Costa, la Amazonia y los Andes centrales y del norte. La
actividad en esta regién fue tan intensa que se confunden los caminos preincaicos
con los incaicos de trazo posterior y se vuelve complejo diferenciarlos. “Los incas
usaron, ampliaron y mejoraron toda la red vial y el sistema de centro de control
ya iniciado por los cafiaris y posteriormente esta excelente red vial serfa utilizada
por Pizarro”.® Hatun Cafiar, Cojitambo, Coyoctor, Molleturo y Paredones son
algunos de los lugares que estuvieron conectados con Guapondelig mediante un
sistema de caminos empedrados que tenfa puentes, alcantarillado y otras obras
como muros y paramentos.”

Los pueblos cafiaris se conectaban entre si mediante rutas establecidas en las
aperturas naturales abiertas por las cuencas hidrograficas. De norte a sur, estos

! Gonzalez Sudrez citado en Encalada, “Los viajetos..., 35.

2 Antes de la conquista inca, Guapondelig fue uno de los mayores curacazgos caflaris junto con
Hatun Cafiar, Shabalula y Yacuvifiay, y se emplazé en el mismo terreno ocupado hoy por Cuenca.

53 Gerardo Castro Espinosa, “Qhapaq Nan en la historia de la Tomebamba imperial” en Cologuio
37 (Universidad del Azuay, 2008), 9-11.

5 Ibid., 10

llustracién 7: Red de caminos inca
en Ecuador. La linea rosa simboliza
los tramos del Qhapag Nan ain
presentes.

Fuente: Juan Pablo Vargas Diaz

en base a los estudios del INPC,
Universidad del Azuay y al plano de
Hyslop, Qhapag Nan..., s/p.



trayectos coincidian con los del rio Cafiar que va hacia la Costa, el rio Paute hacia
la Amazonia y el Jubones que incluye el norte de Loja y se dirige también hacia
el Litoral.” Tumipamba, al este del territorio cafari, se encargaba de satisfacer las
necesidades de los viajeros que se trasladaban a las poblaciones cafiaris orientales
de la zona de Shabalula, Sigsig, Gualaceo y Chordeleg. El camino era visible
en las inmediaciones de los complejos de Paredones, Ingapirca, Cojitambo,
Pumapungo, Dumapara y Molleturo.

llustracién 8: Tambo/posada en el
camino.

Fuente: Oswaldo Encalada, “Los
viajeros y los tambos”, 2015, s/p.

Principales tramos del Qhapac Nan en el Austro ecuatoriano

Del centro administrativo de Pumapungo partian caminos en direccién a los
cuatro puntos cardinales, convirtiéndole en la columna vertebral del equipamiento
vial que unfa Quito con el Cusco. El camino inca entre Achupallas y Cuenca es
una ruta conocida desde el siglo XVI, Tomebamba y Hatun Cafiar —Ingapirca —

formaban parte de la arteria principal.®

% Diego Arteaga Matute, “El Qhapaq Nan en el sur de Cafar, Azuay y norte de Loja y su
conectividad con Guayas, de la segunda mitad del siglo XVI al XIX” en E/ Qhapac Nan una
investigacion interdisciplinaria en el sur del Ecuador, ed. Diego Sudrez Garcia (Cuenca: Universidad del
Azuay, 2020), 62.

% Pedro Cieza de Leon citado por Hyslop, Qbapagiian..., 84.
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llustraciones 9 y 10: Tramo de
Qhapaqg Nan en Guabizhun.
Fuente: Steven Galvez Lépez, 2021.
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Para conocer el trazado del camino inca en el Austro ecuatoriano se parte desde
el norte, punto en el cual el Qhapaq Nan se conectaba con la actual provincia
del Canar, cruzaba el rio Burgay en Nazoén —a corta distancia al oeste de Biblian—
y ascendia la pendiente opuesta en direccién a Déleg. Antes de llegar a dicha
poblacion existia un camino lateral hacia el este, junto al cual estaba el tambo de
Kusi Tambu o Cojitambo, lugar que posiblemente fue colonizado por mitimaes
cusquefios y en donde se han encontrado restos de un fortin que funcioné como
un asentamiento de alfareros y también de canteras que proveian de material
pétreo para distintas construcciones. El camino continuaba hacia el sur desde
Nazén, subfa a tres mil metros sobre el nivel del mar y pasaba por una zona
llamada Chasquipotrero. Rumbo al sut se cruzaba el rio Déleg —posiblemente por
un puente colgante— y luego se ascendia hacia la abra del portete de Borma, entre
los cerros de Qhichul y Tuldn, paso conocido como Copsi:”’

Hay de Cuenca a este pueblo de Azogues (...) cuatro leguas de camino llano,
salvo que en medio del camino (...) hay un cerro que pasa (...) por un portezuelo
que esta hecho muy antiguamente; y este cerro es todo pefia tosca, por lo cual le

llaman los indios Copsi que quiete decir cerro de pefia tosca y arenosa.™

Desde Déleg hacia Ricaurte la via se bifurcaba y el tramo este pasaba por el cerro
Pachamama mientras que el otro por Sidcay. Los caminos cruzaban siempre por
medio de sitios importantes y en el segundo tramo cerca de Déleg, habia un posible
tambo conocido hoy como Guabizhun por el que corre una antigua ruta al norte
del pueblo Monte Corona, conocida como Camino Real y que tiene seis metros de
ancho. La segunda trayectoria es mas directa, atraviesa el paso llamado El Portete
en una cresta de la roca nombrada Pachamama; tiene también seis metros de
ancho.”” En este dltimo tramo, hasta hace algunas décadas, era bueno el estado
de la calzada en un trecho considerable al este de la meseta de Pachamama, lugar
que guarda testimonios arqueoldgicos de su posible uso como acceso norte hacia

Tomebamba.*

Estos tramos se unfan en Ricaurte y su recorrido continuaba hasta Tomebamba
por Machangara, luego por el barrio El Vecino a través de la denominada calle

*" Fresco, Ingafan. .., 89.
8 Ibid., 89. Segin apuntes de Fresco que citan a Gallegos en el trabajo de las relaciones geograficas.
% Ibid., 90.

¢0 Jaime Idrovo Urigtien, Tomebamba: Arqueologia e Historia de Una Cindad Imperial (Cuenca: Banco
Central del Ecuador, 2000), 72.



Vieja y finalmente tomaba la ruta de la actual avenida Huayna Capac. Al marchar
en medio de la ciudad inca era posible encontrar, en los flancos de esta via,
elementos significativos de la organizacién espacial y ritual de aquella cultura: al
oeste se ergufa el hoy desaparecido templo de Viracocha y Pumapungo, los tambos
reales a orillas del rio Tomebamba, y, al este —en el actual bartrio de Totoracocha—
estaba la laguna de Viracochabamba, el Uchupata —actual cementerio municipal—
que fue lugar de culto para uno de los miticos fundadores del Cusco, Ayar Uchu,
el hoy inexistente Usno —emplazado cerca de la capilla del Corazén de Maria—,
a mas del Sontor desde donde iniciaban las ceremonias religiosas prehispanicas.

El camino real atravesaba el limite este del centro histérico de Cuenca, hasta
llegar al centro administrativo inca de Pumapungo, continuaba por donde hoy
es el barrio de Las Herrerfas hasta la actual Quinta Bolivar, atravesando en linea
recta hasta el sector conocido como Ictocruz. Desde este punto continuaba hasta
llegar a Mollepungo y El Verde, ambos emplazados hacia el sur del Ecuador.”!

¢ John Hyslop “Cafiar-Azuay, Ecuadot” en Qhapag Nan. .., 81-104.
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llustraciones 11y 12: Tramos de
Qhapag Nan en Llacao.
Fuente: Steven Galvez Lépez , 2021.

Relevancia de las actividades comerciales

Varias estructuras junto a los caminos suministran evidencia duradera de recursos
y bienes valiosos intercambiados a lo largo de esta red: metales preciosos, #zullu
(concha de spondylus), alimentos, suministros militares, plumas, madera, coca y
textiles transportados desde las areas donde fueron recolectados, producidos o
manufacturados a centros incas de diversa indole y a la propia capital.®?

Los principales seflorios del pais usaban con frecuencia estas complejas redes
de comunicacion para el soporte de sélidos sistemas de intercambio. Como
se anoto, el aprovisionamiento y suministro de bienes estuvo a cargo de los
mindalas®, algunos comerciaban principalmente con productos suntuatios,
mientras que otros lo hacfan con bienes de produccion limitada.** Es posible que
estos negocios se efectuaran por sendas tradicionales que conectaban distintos

¢2 UNESCO. Qhapaq Nan. Sistema Vial Andino. https://whc.unesco.org/es/list/1459

¢ El término ha sido empleado generalmente en el norte, pero no queda exenta la posibilidad que
se extendieran al sur del actual territorio ecuatoriano, por lo que resultan temas de interés a tratar
a futuro.

4 Fresco, Ingasan. .., 17
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sefiorios, mercados, sitios agricolas y mineros, centros poblados y de produccién
artesanal, a mas del resto de regiones del pais, la costa y la selva amazonica.

Esde suponer quelos recorridos habituales adecuados alos intereses de los viajeros
dejarfan trochas abiertas y marcadas como precursores fisicos de los caminos
consolidados. A esto se sumaria la comodidad y facilidad de las trayectorias como
factores relevantes para su formacién y preservacion en el tiempo, algunos de
estos antiguos carriles siguen usandose en la actualidad. Por ejemplo, hoy en dia
se utiliza con mayor frecuencia y sobre todo en desplazamientos laborales, la ruta
antigua que conecta Llacao con Borma porque acorta el tiempo del trayecto al
evitar los recorridos sinuosos del moderno camino.

El territorio comprendido entre el sur de Cafar, Azuay y el norte de Loja fue
zona de intercambio entre la costa, sierra y la floresta amazonica. Desde tiempos
aborigenes llegaban al suelo cafiari varios productos desde el litoral: pescado,
sal, algodén y articulos marinos como la concha spondylus, molusco de gran
significancia para las ceremonias religiosas en la mayor parte de tierras andinas;
desde la region oriental venfan géneros extravagantes como plumas de aves de
colores raros, un condimento que también se usaba para ceremonias indigenas
llamado izhpingo, oro y canela; en tanto que la comunidad cafiati enviaba papas
y mellocos.”®

Tiempo después y en términos generales, los habitos de intercambio de
materias primas y productos cafiaris se mantuvieron en la época inmediata a
la fundacién de Cuenca, luego se transformaron debido a la introduccién de
elementos propios de la cultura espafiola.®® Estas nuevas formas de comercio
y permuta de mercancias modificaron la apariencia de los caminos y sus
recorridos, lo que repercutié de forma decisiva en su conservacion o completo
abandono.

Este breve compendio propotciona un marco referencial que realza la importancia
de El Vecino al ser histéricamente el barrio periférico que recibié el equipamiento
de conexién con el norte del Ecuador. Ademas, Cuenca es una ciudad notable

¢ Arteaga, “El Qhapaq Nan. .., 61. Jorge Marcos Pinos, Los Preblos Navegantes Del Ecuador Prebispanico
(Quito: Abya Yala, 2005), 142-145.

¢ Diego Arteaga Matute “Notas histéricas sobre Cuenca y su region” en Investigacion participativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Parroguia Susudel, del Cantin Ona (Cuenca: Universidad del Azuay,
2019), 74.



dentro de la provincia porque cuenta con uno de los pocos yacimientos
paleontoldgicos®” y uno de los contados vestigios de ocupacion inca en su nicleo
histérico. A esta singularidad, se suman el resto de sitios antiguos emplazados en
la periferia y las colecciones arqueoldgicas almacenadas con celo en los principales
repositorios de la ciudad.®® Sin embargo, el patrimonio cuencano arqueolégico y
paleontolégico es aun indefinido y el sistema que lo cataloga requiere de una
actualizacién constante basada en investigaciones frecuentes, sobre todo en sitios
que evidencian la presencia de equipamientos importantes.

El mayor reto para la conservacién del patrimonio cultural en general y
arqueoldgico en particular es el desconocimiento por parte de la ciudadania. Esta
actitud se suma, en algunos casos, a su incorrecta interpretacion pues en lugar
de verse como un componente de la identidad con el potencial de convertirse
en un impulsor del desarrollo local, es percibido por sus propietarios como un
obstaculo para el progreso cuando este se fundamenta en actuaciones que buscan
modernizar el patrimonio obviando su historia. Algunos bienes culturales, en
especial los arqueolégicos, corresponden a escenarios sociales desaparecidos
u olvidados, rasgo que dificulta su comprension por parte de ciudadanos no
especializados que precisan una guia didactica adecuada a cada caso.”’

El sector urbano asociado a la via hacia el norte y su prolongacion hacia el sur
—la actual avenida Huayna Capac— son espacios ricos en historia antigua. Pero
la significancia e importancia de la red de caminos ancestrales, su trayectoria y
los vestigios de su infraestructura seran comprensibles solo para un arquedélogo,
sobre todo para uno especializado en temas cafiaris e incas. Sin embargo, para una
persona comun, carente de educacién en temas locales de historia y arqueologia,
es posible que su valor no sea evidente porque el transporte y los sistemas viales
en la actualidad son muy diferentes en relacién a los de antafio. Por tanto, deben
ser explicados de manera clara y didactica mediante una pedagogia adecuada a

¢’ El Plateado en la parroquia Nulti, a 14 kilémetros de Cuenca.

8 INPC Instructivo para fichas de registro e inventario. Bienes arqueoldgicos (Quito: INPC, 2014), 16-19.
Segtn informacién del afio 2015, Azuay posee 10.451 bienes arqueoldgicos y paleontolégicos,
de los cuales 9034 se encuentran en el cantén Cuenca y han sido inventariados por el Sistema de
Inventario de Bienes Culturales SIBCE que, en el afio 2000, sistematiza, informatiza y amplia el
catalogo existente. En el 2008 se firma el decreto de emergencia del patrimonio nacional que, entre
otras medidas, ejecutd un registro de todos los ambitos del patrimonio; en el caso del arqueoldgico,
se contaron con dos fichas: una que registré los sitios arqueoldgicos y otra para las colecciones.
Estos datos se sumaron al sistema SIBCE y diez afios después migraron al Sistema de Informacién
pata la Gestién del Patrimonio Cultural denominado ABACO. El 2015, esta base de datos retoma
el nombre de SIBCE que se mantiene hasta la actualidad.

6 Ibid., 15.



cada auditorio, en la que no “basta con enumerar o describir los objetos, sino que
hay que hablar de su significado social, hay que interpretar y eso nos introduce en

un campo teérico lleno de espinas, responsabilidades y dudas”.”

Explicar vestigios antiguos mediante su correlacion histérica con la localidad dara
consistencia y coherencia a las acciones de proteccion y difusion del patrimonio
arqueoldgico. Por ejemplo, en prospecciones efectuadas en la Unidad Educativa
Sor Teresa Valsé, en la avenida Huayna Céapac y cerca de la iglesia Corazén de
Marfa se encontré material cultural de las épocas inca, colonial y republicana,
a mas de restos de objetos prehispanicos “bordes de ollas con pintura roja en
el labio, en superficie o en franjas horizontales, cuenco y fragmento de cuerpo

policromatico, en su mayoria de filiacién inca”.”

Otro estudio similar en el complejo artesanal —antigua propiedad del Centro de
Reconversién Econémica de Azuay, Cafiar y Morona Santiago, CREA— en el
barrio San Blas, al oeste de la avenida Huayna Cépac, revel6 un canal inca asociado
a un variado material cultural que data de distintas épocas dentro de la evolucién
de la ciudad. Parte de estos hallazgos se compone de restos de ceramica cafiari’ e
inclusive se menciona su pertenencia a las fases Cashaloma y Tacalshapa de dicha
cultura, junto con otros vestigios de filiacion Guapondelig.” Estos tresultados
animan la ejecucién de trabajos futuros en predios que bordean la avenida que
antaflo conectaba el camino del norte con Pumapungo y con San Blas.

En un trabajo anterior se excavo el area libre de una antigua vivienda en donde hoy
funciona la empresa Metrocar —en el numero 5-35 de la avenida Huayna Capac—
aproximadamente a quinientos metros hacia el norte de las ruinas de Pumapungo,
frente a la Unidad Educativa Sor Teresa Valsé. Entre un variado material cultural
se encontraron vestigios correspondientes al periodo de integracién y a la cultura
Inca.” También se recuperaron restos ceramicos de filiacion posiblemente pre

70 Ibid.

7! Diana Cordero, “Diagndstico arqueolégico en la unidad educativa Sor Teresa Valsé” (Informe
final: RASTER, ingenierfa de proyectos. INPC, 2020), 110.

2 Dominique Gomis Santini y Fredy Calderén Vaca, “Prospeccioén arqueolégica en el centro
artesanal del ex-CREA de Cuenca” (Informe final: Arquitecto Xavier Roura, 2011), 12-17.

73 Ibid., 27. La cultura Cafiari se divide en dos fases: Cashaloma (casa significa espino, es decir,
es una loma de espinos) y Tacalshapa (taca quiere decir canasta y sapa, lleno de); cada una se
caracterizé por la forma particular de trabajar la cerdmica.

™ Alfredo Santamarfa y Alex Castillo Ocafia, “Prospeccion arqueoldgica de la casa del centro
histérico de Cuenca patrimonio de la humanidad, ubicada en la avenida Huayna Cépac N° 5-35 entre
Juan Jaramillo y Honorato Véasquez, cantén Cuenca” (Informe final: INPC, 2008), 17-20, 23.
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llustracién 13: Detalle de cana inca
encontrado en el Centro Artesanal
del e x-CREA.

Fuente: Gomis, “Informe final..., 15.



Inca.” Los trabajos mencionados corroboran que la historia de la ciudad se
forma de la interaccién de varias culturas y que un trabajo preventivo protegera
lo que aun queda. Pese a que no ha sido aun posible interpretar y difundir estos
hallazgos con metodologfas que los conecten entre si, los vinculen a la historia
local y los presenten a la ciudadania de forma didactica, pueden considerarse
como uno de los primeros insumos de arqueologia urbana que fundamentan
una parte del conocimiento de la historia cuencana y del camino antiguo que
cruzaba la ciudad. En el siguiente paso de los trabajos de investigacion que realiza
la DGAHP se actualizara la informacién disponible y la carta arqueoldgica para
fortalecer el catastro urbano ejecutado ya hace mas de una década.

Estos datos completaran el conocimiento sobre El Vecino para establecer una
planificacién del suelo que considere zonas de reserva y areas que requieren
de un manejo especial, al momento de ejecutar intervenciones y adecuaciones
en las edificaciones o en donde aun existen predios baldios.”® Sin embargo, la
arqueologia local enfrenta varios retos, el mayor puede resumirse en una pregunta:
¢coémo contextualizar los vestigios si quienes los usaron han desaparecido para
siempre? Revelada al menos en parte, la respuesta por s{ misma abrird nuevas
posibilidades para evidenciar la importancia de los hallazgos y darlos a conocer
a un mayor porcentaje de la poblacién, es posible que esta nueva consciencia
ciudadana impulse la custodia sin necesidad de mayores medidas ni restricciones;
pero, para ello, aun queda mucho trabajo por delante.

Al considerar la interdependencia de la arqueologfa con el resto de los patrimonios
y también con el enfoque para su salvaguarda, se propone servir con sus saberes
a cada uno de los ambitos culturales. Por ejemplo, cuando se efectie la puesta en
valor de un inmueble tradicional en El Vecino, las prospecciones arqueolégicas
en el predio arrojaran informacién para argumentar su intervencion y la de sus
objetos muebles asociados; asimismo, sus hallazgos podrian corroborar datos
histéricos en base a fuentes documentales y a mitos y leyendas propias de la
tradicién oral. También serd posible excavar en los contados lotes vacios del bartio
que antes fueron parte de las huertas y areas verdes de los bloques manzaneros.

En una primera etapa se efectuara la documentacién y el desarrollo de una
metodologia de intervencién, seguida de los trabajos directos en el sitio; de forma

7 Ibid., 17-20.

e El trabajo de cartas arqueoldgicas sectoriales y la actualizacion del inventario se prevé en la
propuesta del Plan de Gestién del Patrimonio Arqueolégico y Paleontolégico del Cantén Cuenca
que actualmente estd en desarrollo.



paralela se desarrollara una metodologia para interpretar los resultados antes
de entregarlos a la ciudadania a través de su publicaciéon y difusién porque una
actividad que “no parte de un conocimiento de lo que se tiene, que no se planifica

y no se controla, no puede después difundirse debidamente”.””

Otro factor que tuvo algo que ver con la pérdida del material arqueolédgico descrito
por Uhle junto a la avenida Huayna Capac, es la permanente evolucién de la
ciudad. El desarrollo industrial y urbano ponen en riesgo los bienes culturales,
sobre todo los menos perceptibles y, por tanto, mas vulnerables: los arqueolédgicos.
Ante dicha consideracion y la manifiesta caracteristica capitalista de una sociedad
occidental que no renunciaré al crecimiento, la UNESCO recomienda armonizar
la cultura y la modernizacién de la ciudad mediante la planificacién.” Se podria
dividir el territorio del nucleo urbano de Cuenca en unidades bien jerarquizadas
de intervencién arqueoldgica. El sector de la avenida Huayna Cépac cuenta ya
con informacién histérica y hallazgos de material cultural precolombino como
base para modificar la planificacion del suelo a nivel de inmuebles, mediante la
solicitud de estudios arqueoldgicos previos a las obras.” Otra medida a obsetvar
es anticiparse a la ejecucién de obras civiles en esta zona aunque eso debi6 ocurrir
desde que Uhle descubri6 vestigios arqueologicos; desde aquella época, la avenida
ha sido objeto de complejas y profundas obras civiles, en la ltima se adecud a su
trayectoria un tramo del tranvia cuatro rios, cerca del bartio El Vecino.”

REFLEXIONES FINALES

Lo origenes de Cuenca son antetiores a la fundacioén espafiola y una gran parte de
aquella historia es atin desconocida. Las excavaciones de Max Uhle en 1923 dieron

7 Querol, Manual.. ., 56.

78 UNESCO, “Recomendacién sobre la Conservacién de los Bienes Culturales que la Ejecucién de
Obras Publicas o Privadas pueda poner en Peligro” (1968).

7% Ibid., puntos 21 y 24.

8 UNESCO, Ibid., punto 23. Las medidas encaminadas a conservar o salvar los bienes culturales
deben tomarse con la suficiente anticipacién alas obras publicas o privadas. En las zonas importantes
—desde el punto de vista arqueoldgico o cultural- en las cuales hay monumentos importantes
como ciudades, pueblos, lugares o barrios de valor histérico —que debetfan estar protegidos por
la legislacién de todos los paises— toda nueva construcciéon deberfa estar sujeta a excavaciones
preliminares obligatorias de caricter arqueolégico. En caso necesario, deberfa aplazarse la ejecucion
de obras para dar tiempo a que se tomen las medidas destinadas a conservar o salvar los bienes
culturales en riesgo.



testimonio de una mayor cantidad de vestigios arqueolégicos que los que hoy se
exhiben en Pumapungo, no obstante, una parte considerable se perdid. A pesar
de ello, en el batrrio El Vecino es importante conocer los vinculos y relaciones
con estos puntos para proponer el trabajo futuro, en base a una legislacién y
planificacién que promuevan la conservacién y el rescate de evidencias similares.

Elrasgo fundamental delaarqueologia es su caracter historico, su objetivo principal
el aporte a la construccion histérica de pueblos y comunidades; entonces todo
vestigio precisa un estudio historico. El pasado del tradicional barrio El Vecino lo
petfila como un sector con el potencial requerido para llenar vacios medulares en
la evolucion de la ciudad con el empleo de la rama urbana de la arqueologia y de
un trabajo conjunto entre gobierno, academia y actores privados. Los hallazgos en
El Vecino revelan sus caracterfsticas patrimoniales y su antigiledad prehispanica
y colonial; situacién que demanda la conformacién de espacios permanentes de
trabajo en donde interactuen distintos representantes encargados de investigar,
preservar y difundir el pasado de la ciudad para profundizar el conocimiento
sobre la prehistoria e historia locales y regionales.

El patrimonio arqueolégico se conecta con el suelo, con la naturaleza y con
el paisaje urbano-histérico caracterizado por valores progresivos creados por
culturas sucesivas y el camulo de costumbres, experiencias y tradiciones en un
territorio definido. En este escenario, cabe unificar esfuerzos y hablar de un
patrimonio integral formado por la unién de componentes naturales y culturales
valorados de modo similar, cuyas leyes y programas no incurran en separaciones
constantes; las medidas de proteccién sobre los bienes arqueolégicos deberfan
plantearse de forma independiente, en cada uno de los sectores que cuentan con
vestigios respecto a las medidas que se tomen sobre su entorno y viceversa. La
realidad actual de El Vecino que evidencia la existencia de los antiguos caminos
que comunicaron la ciudad con el norte del pafs, requiere de un trabajo conjunto
en cuanto a la elaboracién y reforma de politicas y normativas de uso y ocupacion
de suelo, intervencion en inmuebles y en predios baldios.

La arqueologia se entrelaza con las demas categorias patrimoniales y se sirve de ellas
para explicar y entender objetos materiales que reflejan la cultura de los pueblos.
En este estudio se analiz6 la red andina de caminos y su conexién con Cuenca
desde un enfoque arqueolégico que muestra la superposicién cultural y cémo el
Qhapaq Nan tomé la sabidurfa de las etnias antetiores para poder constituirse.

En Cuenca, el coste de estudios arqueoldgicos, el tiempo que toman y su
incidencia en el cronograma de la obra, son tres factores que presionan a



la ciudadania al momento de decidirse por su ejecucién u obviatla en una
intervencién arquitecténica, ya sea de rehabilitacién o nueva manufactura. Es
necesario generar canales de cooperaciéon e intercambio, ademas de establecer
convenios entre entidades locales vinculadas a la academia y al patrimonio para
solventar los gastos ocasionados por los estudios de investigacion arqueoldgica.
En una segunda alternativa, se propone la creacién de un fondo econémico para
solventar los costes de estudios y obras emergentes para el rescate de bienes
arqueoldgicos ubicados en propiedades y predios privados.

En el pasado la arqueologia no ha estado totalmente presente en el debate sobre
el centro historico, lo que se ha reflejado en la poca importancia otorgada a los
documentos de caracter histérico-arqueologico en los planes urbanisticos. Por
ello, se busca la inserciéon de las ramas urbana y preventiva de esta disciplina
dentro del planeamiento de la ciudad para argumentar las lineas de accién del
Plan Especial del Centro Histérico de Cuenca. Es necesario considerar los
trabajos de arqueologfa urbana efectuados por Idrovo y su equipo, sumatlo a
los sitios urbanos que podrian ser arqueoldgicamente fértiles y cotejarlos con el
archivo documental para delimitar y evaluar el potencial informativo existente al
momento de elaborar las figuras de planeamiento.

La base de esta documentacién conformarfa una carta arqueoldgica cuyo papel
principal setfa el registro e inventario sobre el plano de la ciudad, de todo el
conocimiento existente sobre el pasado histérico precolombino, inca, colonial
y republicano. Para esta carta son igualmente validos los datos conocidos de
fuentes arqueoldgicas o no, asi como las lagunas de informacién sobre cada
petiodo histérico acompafiados por un documento que cuantifique la pérdida
de informacion; la unién de estos datos ofrecerfa una idea real de lo que se ha
perdido y de lo que atn existe para elaborar cartas de riesgo que son documentos
en los cuales se evalta la probable capacidad de los depdsitos arqueoldgicos por
etapas cronoldgicas, reservas bajo suelo publico y se establecen las posibilidades
y estrategas para documentar cada area.

En muchas ciudades que han gozado de un alto grado de urbanizacién, los
vestigios arqueoldgicos se recuperan de forma parcial, no obstante, deberian
convertirse en patrimonio y estar amparados por la Ley mediante la elaboracién
de planes emergentes y planes de accion, en especial cuando se trata de hallazgos
fortuitos. En Ecuador atin no se cuenta con un cuerpo legal que ampare dichas
lineas de accién. Las administraciones deberfan conocer y evaluar el patrimonio
arqueoldgico primero y luego planificar el suelo que los contiene para evitar



su desaparicién y fomentar su conservacion, investigacién y puesta en valor. A
esta iniciativa deberfa sumarse la educacién de la poblacién que transforme la
percepcion social sobre los bienes arqueoldgicos y fomente una actitud positiva
hacia su conservacién, en contraposicién con la visiéon generalizada que ve en
ellos una carga y un impedimento para la modernizacién.

Cuando hay zonas arqueoldgicas fuera de la ciudad pueden ser dos los tratamientos:
clasificaciéon como suelo no urbanizable de especial proteccién o declaratlo como
espacio publico por su interés arqueoldgico o la inclusion en el sistema general de
areas verdes, también hay que definir un area de amortiguamiento del yacimiento.
Acciones aun pendientes que deben ser trabajadas para incluitlas dentro de las

ordenanzas de arqueologia locales.

llustracién 14: Vestigios incas en la
quinta Pumapungo.
Fuente: Max Uhle, 1919.




llustraciones 15 y 16: Vestigios incas
en la quinta Pumapungo.

Fuente: Max Uhle, 1919.
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EL PATRIMONIO INMATERIAL EN EL VECINO
ENTRE MEMORIAS, SABORES Y DEVOCION

Luego de varios afios de reflexion, en el 2003 se oficializ6 el abordaje de una
nueva categoria del patrimonio cultural que responde a aquellas expresiones
patrimoniales inmateriales de la cultura. Hasta entonces, se acostumbraba a mirar
casi exclusivamente los aspectos tangibles heredados del pasado, sin embatgo, la
Convencién para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial convocada
por la UNESCO sent6 las bases y conceptualizé algunos elementos de lo
intangible como punto de partida para las futuras actuaciones de sus estados
miembros, definiéndose esta categoria patrimonial como:

Los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes— que
las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como
parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial,
que se transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su
historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo

asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana.!

Por razones metodoldgicas, el patrimonio cultural intangible se subdivide en:
tradiciones y expresiones orales; manifestaciones creativas; usos sociales, rituales
y actos festivos; conocimientos de la naturaleza y el universo; técnicas artesanales
tradicionales y patrimonio alimentatio.” Estas categotias estin intimamente
relacionadas y es posible vivirlas de manera conjunta como sucede en una
festividad religiosa que a mds de ser un acto de fe, convoca a la preparaciéon
de platillos tradicionales y es el espacio comunitatio para el desarrollo de
manifestaciones culturales como la danza y la musica.

" UNESCO, Textos Fundamentales de la Convencién para la Salvagnarda del Patrimonio Cultural Inmaterial
de 2013 (Paris: UNESCO, 2014), 5.

2 Asamblea Nacional del Ecuador, “Ley Organica de Cultura”, articulo 80.



Mientras que la herencia material centra su atencién en estructuras fisicas
recibidas del pasado, el patrimonio inmaterial se concentra en los seres humanos
portadores de saberes y practicas transmitidas entre generaciones. La presente
investigacién busca acercar a la ciudadanfa a una nueva manera de conocer el
tradicional barrio de El Vecino desde los usos sociales de los espacios habitados
a través de la memoria colectiva, construida y recreada permanentemente en este
sector de la ciudad.

Por tanto, es necesario partir de la memoria social —junto con la herencia e
identidad cultural- como criterio esencial para considerar un héabito colectivo
como patrimonio. En este sentido y desde la perspectiva del patrimonio
inmaterial, se entiende la memoria como:

La pervivencia de las manifestaciones, las resignificaciones simbolicas, las
formas de transmisién se hallan en la memoria, en los sentidos. Esos saberes
son trasmitidos como un legado de manera oral en la prictica, en la cotidianidad
o en los procesos de educacion y de socializacién. El patrimonio cultural hace
referencia a todo lo que una comunidad ha creado, tanto en el ambito material
como en el inmaterial. Debido a esto, esta ligado al pasado. Sin embargo, ese
pasado es reactualizado por medio de la memotia colectiva.’

La memoria social se vincula estrechamente con la oralidad y se enmarca con
mayor propiedad en el dambito de las tradiciones y expresiones orales. Es definida
como un “conjunto de conocimientos y saberes expresados en mitos, leyendas,
cuentos, plegarias, expresiones literarias, asi como narraciones de la memoria
local y otras que tengan un valor simbolico para la comunidad y que se transmiten
oralmente de generacion en generacion”;* se relaciona de manera especifica con
la memoria local enlazada con acontecimientos histéricos reinterpretados por
las comunidades y entendida como el “relato de hechos histéricos, hechos de
caracter comunitario y representativo para una comunidad, contados desde la

5

perspectiva de sus habitantes”.

Este capitulo indaga en aspectos poco llamativos para el abordaje convencional
del patrimonio, que suele resaltar los valores positivos de las colectividades
portadoras, destacar lo llamativo y aquello que es potencialmente atractivo
para “mostrar’” a propios y extrafios. Esta tendencia se evidencia en las Listas

3 Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, Guia Metodoldgica para la salvagnardia de! Patrimonio
Cultural Inmaterial (Quito: INPC, 2013), 45.

“Tbid., 24.
5 Thid.



llustracién 1: Tejido de toquilla.
Fuente: Archivo Fotogrdfico del Centro
de Documentacién del CIDAP, s/f.

Representativas de Patrimonio Cultural Inmaterial, tanto a nivel mundial como
nacional, en las cuales sobresalen practicas vinculadas a fiestas populares y a la
claboracién de artesanias, mientras los elementos del patrimonio pertenecientes
a la tradicién oral son poco considerados e investigados, menos atn aquellos
relatos que albergan la memoria social y colectiva que narran las condiciones de
pobreza e inequidad en las que vive la poblacién.

Estos relatos se inscriben dentro del denominado patrimonio de lo incimods,®
entendido como un conjunto de valores heredados del pasado que promueven
la reflexién y el reconocimiento no solo de lo bello o positivo sino también o
incluso de lo que conflictia a un pueblo y que se encuentra en aquella memotia
colectiva que reconoce asimetrias sociales y recuerda a ciudadanos comunes —en
ocasiones invisibles— como integrantes de los procesos que el patrimonio devela,
en tanto cuestiona la desigualdad.

También es importante sefialar que, aunque el patrimonio intangible se ocupa
de lo impalpable, se relaciona con lo concreto porque las manifestaciones son
recreadas en un determinado espacio fisico y requieren de objetos o los generan
como resultado de este proceso. Considerar la materialidad del patrimonio
inmaterial permite escuchar las vivencias, historias, recuerdos y anhelos de
quienes habitan y transitan por los diferentes espacios —calles, veredas, viviendas,
plazas, iglesia— que conforman, en este caso, El Vecino.

El legado inmaterial se evidencia en la memoria, en los relatos y en las historias
del barrio y de personajes como los cocolos, las toquilleras, los compositores
de sombreros, los cafiamazos (tradiciones y expresiones orales); en las coplas
y canciones populates que se han producido en el lugar y que hablen de él
(manifestaciones creativas); en las creencias religiosas, en especial en la devocién
ala Virgen de la Merced y a Cristo Pobre (usos sociales, rituales y actos festivos);
en el oficio del tejido de paja toquilla (técnicas artesanales tradicionales) y en el
pan de Cristo Pobre (patrimonio alimentario).

¢ Para entender el término es oportuno recordar que el patrimonio no surge de forma natural,
al contrario, su legitimacién se debe al consenso entre distintos actores sociales o culturales,
normalmente hegemoénicos. El patrimonio de lo incémodo es el término utilizado para procesos
de patrimonializaciéon de hechos negativos como el Holocausto o las dictaduras militares
latinoamericanas. También se refiere a “aquellas manifestaciones cuya existencia no resulta de
utilidad publica o de interés social, y que puede llegar incluso a ser molesta, al no encajar o ser
contradictoria con los razonamientos culturales del momento...activaciones patrimoniales que
existen y que no se pueden extinguir a causa de su legitimacién simbdlica, pero que nadie los
quiere, ni sabe qué hacer con ellos”. Ana Reventds Gil de Biedma, “Patrimonios incémodos para
la imagen que Barcelona ofrece al mundo”, Pasos: revista de turismoy patrimonio cultural, vol. 5, nam. 3

(2007), 285-305. https://n9.cl/g7kjb
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La conservacion de los bienes patrimoniales es un tema ampliamente aceptado,
no asi la salvaguarda de las manifestaciones del acervo inmaterial —campo de
investigacion relativamente nuevo—, pese a tratarse de un mandato consagrado
en la Constitucién,” en la Ley Orgénica de Cultura® y en la Normativa Técnica
del Patrimonio Cultural Inmaterial.” Al carecer de materialidad, estas acciones
pueden ser menos visibles pero son de enorme trascendencia y su salvaguarda
puede involucrar proyectos para revitalizar determinada manifestacién, o acciones
concretas y cotidianas como la reactivaciéon de la memoria colectiva a través del

reconocimiento de personajes, ritos, costumbres.

Este texto es un acercamiento a la identidad de El Vecino para conocer v,
en algunos casos, reconocer y recordar las formas de habitar este espacio
emblematico de la ciudad asumiendo el uso de los sitios como un ejercicio de
autoridad, pues “el territorio estd vinculado siempre con el poder y con el control
de procesos sociales mediante el control del espacio”.!” En este sentido, el actual
barrio El Vecino debe ser entendido como un lugar consolidado a finales del
siglo XIX e inicios del XX, que acoge a poblaciones tradicionalmente rurales
que han sufrido procesos de desterritorializacion'' —directa o indirecta— que se
asientan en un nuevo lugar y en los limites urbanos de la ciudad como resultado

de procedimientos de reterritorializacién'? o de multiterritorialidad," pues es aqui

7 “El régimen de desarrollo tendra los siguientes objetivos: 7). Proteger y promover la diversidad
cultural y respetat sus espacios de reproduccion e intercambio; recuperar, preservar y acrecentar la
memortia social y el patrimonio cultural”; articulo 377: “El sistema nacional de cultura tiene como
finalidad fortalecer la identidad nacional; proteger y promover la diversidad de las expresiones
culturales; (...) y salvaguardar la memotia social y el patrimonio cultural”. Constitucién de la
Republica del Ecuador, articulo 276, numeral 7.

8 “Ley Organica...”, articulo 5, literal d consagtra la memoria social como un derecho cultural.

? Ministerio de Cultura y Patrimonio, Normativa Técnica para la Salvagnarda del Patrimonio Cultural
Inmaterial. El literal a), del articulo 6 de la Normativa define al ambito tradiciones y expresiones
orales como el “conjunto de conocimientos y sabetres expresados en mitos, leyendas, cuentos,
plegatrias, expresiones literarias, asi como narraciones de la memoria local y otras que tengan un
valor simbdlico para la comunidad y que se transmiten oralmente de generaciéon en generacion; se
incluye la lengua como vehiculo de transmisién cultural”.

10 Rogério Haesbaert, “Del mito de la destetritorializacion a la multitertitorialidad”, Cultura y
representaciones sociales, nim. 8 (15), 9-42.

" Ibid., en un sentido genérico, se entiende a la desterritotializacién como la destruccion o
abandono de un territotio y también como la precatizacion territorial de los grupos subalternos.

12 Ibid., la reterritorializacion es el cambio de lugar de residencia.

13 Ibid., la multiterritorialidad significa habitar fisica o simbdlicamente en varios espacios.



donde se observa la convivencia o disputa permanente de lo rural y lo urbano
“con procesos llamados de hibiridizacién cultural, como si no fuera posible re-
territorializarse también en el hibridismo, en la mezcla cultural”.!* Se conforma
asi una identidad particular generada en torno a contextos de sujetos que habitan
el barrio, quienes desde la alteridad o lo subalterno construyen y habitan un
espacio en disputa.

El método utilizado en esta investigacion es el etnoliterario porque plantea un
nuevo paradigma: hacer antropologia desde la literatura. Esta técnica utiliza textos
de autores contemporaneos o del pasado como motivo privilegiado y fiable,
gracias al caracter evocativo que tiene la narrativa para plasmar la experiencia
de primera mano del autor y, al mismo tiempo, reivindica el empleo de fuentes
escritas como el origen principal de la informacién.” Esto se complementa con el
método etnografico tradicional que recoge las vivencias de personas que habitan
en la zona.

Las obras literarias analizadas fueron Los Hijos' y La Medalla" de Alfonso Cuesta
y Cuesta,' asi como el poematio E/ Chorro Caniamazo” de Gonzalo Humberto
Mata Ordofiez” que pertenecen al género del realismo social y centran su
atencion no solo en aspectos estéticos, sino también se preocupan de la fidelidad

14 Ibid.

!> Diaz G. Viana L, “Cifrando y descifrando el mundo: la Etnoliteratura, una Antropologia desde
lo literario”, Disparidades: revista de antropologia, vol. 60, nim. 1 (2005), 7-41.
DO https://doi.org/10.3989/rdtp.2005.v60.i11.113

16 Alfonso Cuesta y Cuesta, Los Hijos (La Habana: Casa de las Américas, 1963). Novela considerada
la mayor obra de Alfonso Cuesta y Cuesta, finalista en el concurso Casa de las Américas en La
Habana-Cuba en 1963, ambientada principalmente en el barrio El Chorro, aunque también hace
referencias de El Vado y Paute.

17 Alfonso Cuesta y Cuesta, Antologia de Cuentos (Mérida: Solar, 1993), 13-20. Cuento ambientado en
el conocido bartio de las toquilleras o El Chorro.

'® Poeta, narrador y profesor universitario que nacié en Cuenca (1912) y fallecié en Mérida-
Venezuela (1991). Su obra se inscribe dentro del realismo social y el indigenismo, gran parte de ella
fue producida a mediados del siglo XX.

1? Gonzalo Humberto Mata Ordofiez, Chorro Casiamazo, (Quito: Editora Quito, 1968). Poematio
ambientado en el barrio El Chorro, la primera edicién fue quemada y destruida en 1938 porque
atacaba inteteses de varios grupos econémicos de la época. La segunda edicién vio la luz en 1965
en Quito.

20 Poeta, novelista, ctitico y bibliotecario; naci6é en Quito (1904) y fallecié en Cuenca (1988). Se
le describe como un escritor combatiente que aborda problematicas sociales de manera critica,
reveladora y de denuncia social. Entre sus principales obras destacan: “Sumag Allpa”, “Sal”,
“Cusinga, capuli en Lys”, entte otras. https://n9.cl/a40mj.



del relatado en funcién del contexto social que los envuelve. Los versos de Mata
asf lo ejemplifican:

(¢Debfa acabar aqui

Lo “ARTISTICO” del romance?
Que “artistico”, pues, sefiof...
Yo narro hechos de la vida

sin cursis poeterfas))*!

Lo propio hace Cuesta que en un didlogo entre sus personajes recalca la veracidad
de los relatos de Maria Grande:

- {Pico de oro usted tiene, sefio Maria, cuente otrito!

- Si no era cuento, cierto era.??

Estos pequefios pasajes corroboran que, pese a lo ficticio de los personajes, se
cuentan situaciones ocurridas en contextos econémicos y sociales reales. Las
obras literarias que las contienen han sido usadas como fuentes primarias para
adentrarse en la memoria social de los habitantes de El Vecino y, en particular,
de El Chorro, subsector que se caracteriza por ser el espacio por antonomasia
dedicado a la actividad toquillera y que construyé su identidad alrededor de este

oficio artesanal.?®

PERSONAJES DE EL CHORRO

El patrimonio inmaterial esta estrechamente ligado a los espacios culturales que
le son inherentes, es por ello que algunos barrios de la ciudad se han configurado
en torno a un oficio artesanal. Segin investigaciones de Diego Arteaga, no es
sino a partir de 1822 cuando se empiezan a identificar con claridad algunos
barrios en funcién de que un significativo porcentaje de su poblacién ejercia
oficios similares. “El Vecino, de hojalateros; Todos los Santos y El Vado, de

21 Mata, Chorro..., 56.
22 Cuesta y Cuesta, Los Hzjos, 138.

2 Actualmente, por su importancia y representatividad, “El Tejido Tradicional del Sombrero
de Paja Toquilla” esta inscrito en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad, reconocimiento otorgado por la UNESCO y que tiene igual jerarquia que una
declaratoria realizada a elementos materiales; fue incluido el 5 de diciembre de 2012 y es la tnica
manifestacién exclusiva de Ecuador que cuenta con este reconocimiento, puesto que “La Musica
de Marimba, Cantos y Bailes Tradicionales” es compartida con Colombia y “El Patrimonio Oral y
las Manifestaciones Culturales del Pueblo Zapara” es compartida con Peru.



llustracién 2: “Fabricacién de
sombreros de paja toquilla”.
Anénimo, ca. 1930-1940.

Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo Fotogréfico del Museo
Pumapungo, céd. 2953.

llustracién 3: “Chola cuencana
rematando un sombrero de paja
toquilla”. Anénimo, ca. 1930-1940.
Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo Fotogréfico del Museo
Pumapungo, céd.

panaderos”;* mientras que el conocido bartio de Las Herrerfas se configura

postetiormente como tal, debido a su ubicacién en la entrada de la ciudad y, por
tanto, porque se prestaba como el lugar propicio para cambiar las herraduras de
los caballos.”

Este capitulo se acerca a la memoria social construida —a mas de las obras literarias
mencionadas— mediante narraciones que perviven en la colectividad y que tratan
sobre los portadores de la actividad toquillera que aunque son parte del pasado,”
se reactualizan en el presente y forman la identidad de este sector. El Chorro se
identifica como un barrio obrero, con sus consecuentes niveles de desigualdad,
marginacion, pobreza y explotacion.

La primera escuela de tejido de sombreros de paja toquilla se ubicé en El Chorro
y, de esta manera, consolidé su denominacién como barrio toquillero:

El tejido del sombrero de paja toquilla en forma de actividad industrial comenzé
en Cuenca en el afio 1845, dando cumplimiento a la Ordenanza Municipal de 17
de mayo de 1844, que establecié la Escuela de tejido de sombreros de paja toquilla.
Oficializado el nombre, eligieron a un grupo de muchachos de El Chorro y con el

apoyo de unos soldados manabitas, formaron el primer centro productor.”’

La escuela se creé formalmente el 8 de junio del mismo afio y era deseo del
Gobernador establecer otras similares en cada uno de los tres cantones de la
provincia; sin embargo, ante la falta de recursos econdémicos, el Cabildo de
Cuenca indicé que solo podia mantener la que ya se habia fundado.”® Se contraté
al sefior Buenaventura Ugalde como profesor con la remuneracién de cuatro
pesos mensuales y con el derecho de cobrar también la mitad del valor de los

2t Diego Arteaga, Cuadernos de Cultura Popular, nam. 23: Los artesanos en Cuenca, en el Siglo XIX,
(Cuenca: CIDAP, 2006), 123.

% Tbid.

26 En la actualidad, se ha desplazado la actividad del tejido de paja toquilla hacia algunas parroquias
rurales, mientras que otros procesos necesatios para su elaboracién como la compostura, se
realizan en fibricas ubicadas en diversos sectores de la urbe. En el sector de El Chorro, la actividad
toquillera se mantiene unicamente en la memoria de sus habitantes de mayor edad, aunque se debe
destacar que producto de la presencia del Economuseo Municipal Casa del Sombrero, es comun
observar a artesanas toquilleras en la zona, aunque no son habitantes del barrio sino es poblacién
estacionaria que viene de distintas zonas del cantdn e incluso de otros cantones.

2 Miguel Ernesto Dominguez, E/ Sombrero de Paja Toguilla: Historia y Economia (Cuenca: Banco
Central del Ecuador), 45.

28 AHM/C, Actas de Cabildo, L. 3M2-27- 80, f. 419 (1846).

| 145



sombreros que se vendieran.” No obstante, con el tiempo, se repartia la ganancia
de la produccion entre el maestro y los alumnos como se evidencia en un registro
de julio de 1946 cuando el valor de 21 sombreros fue repartido entre todos,
menos un porcentaje que se reservo para el fomento de la misma institucion
formativa.” Debido a que la matetia prima era adquirida por la Municipalidad
—no habfa inversion de la escuela en la compra de la paja toquilla— se lograba
algtin ingreso y, aunque minimo, servia para los estudiantes durante el tiempo de
su preparacion.

Posteriormente, se asent6 la primera fabrica de sombreros especializada en los
procesos de terminado. El boom toquillero que se extiende desde finales del
siglo XIX hasta mediados del XX, atrajo familias campesinas que se asentaban
en donde entonces era la periferia de la ciudad; la mayoria de sus habitantes
se relacionaba con el sector toquillero, ya sea en el tejido, la compostura, el
terminado o la comercializacion de este producto. En poco tiempo se consolidé
su distintivo como barrio de la toquilla, tal como lo indican algunos relatos
de los religiosos de la iglesia de San José de El Vecino: “La parroquia esta
compuesta en su totalidad por trabajadores del sombrero de paja toquilla™' o
como una descripcion hecha del sector en 1941: “En una tienda de ventas un
rétulo daba aviso: “Vendemos traguito muy sabroso (...) trabajamos sombreros
finos de paja toquilla’ (...) nuevamente pensamos que lugares como el Vecino,
practicamente no existen en la capital del Azuay. Es tnico pero se halla en el

olvido.”*

Como se evidencia, existfan condiciones sociales que configuraron la identidad

de la zona ligadas a este oficio artesanal. La relacién entre el barrio y la actividad
toquillera implica una asociacién casi indisoluble de sus habitantes con la pobreza.

En paja suave estd echado;
ahi mismo, viera, naci6
y si es que Dios le da ayuda

sobre ella habra de morir.*®

22 AHM/C, Actas de Cabildo, L. 3M2-27- 86, f. 341v (1844) y Actas de la Junta Administrativa
Municipal, L. 2453-29, f. 175 (1846).

30 Actas de la Junta Administrativa Municipal, L. 2453-29, f. 172y 180v (1846).
81 Luis Octavio Proafio, Los Mercedarios en Cuenca (Cuenca: s/e, 1990), 174.

32 Ibid., 244.

33 Mata, Chorro..., 85.



llustracién 4: “Familia no identificada
con sombrero de paja toquillla”.
Manuel JesUs Serrano. 1946.

Fuente: INPC. Fofografia Patrimonial,
Coleccion Manuel JesUs Serrano,
céd. 17178.




Tal era la importancia de este oficio que estructurd un paisaje cultural que

conjugaba aspectos fisicos, intangibles e incluso sonoros que resaltan el tejido

de la toquilla en el barrio, como da cuenta el testimonio del sacerdote Carlos

Veintimilla Cérdova y de la sefiora Luz Chalco Pesantez*, moradora del battio.

Catlos Vintimilla —Casi toda la gente, de lo que yo recuerdo, sacaba al sol, sacaba

afuera los sombreros con azufre.

Luz Chalco —-No ve que no tenfamos nosotros aqui en dénde, solo tenfamos la
tienda® y en la calle como no habia gente, entonces papa ponia ahi, afuera, los

sombreros tendiendo.

Carlos Vintimilla —Era un barrio tradicional.

Luz Chalco —Solo de sombreros, solo de sombreros era todita esta calle y de
noche era de oir lo que maceteaban, el golpe del mazo, el golpe del mazo.*

Humberto Mata también inmortaliza el paisaje de El Chorro en sus poemas,

destacando su ubicacion en el limite de 1a urbe, la blancura de los sombreros con

azufre y el sonido del golpe de los mazos:

El Nifio Ojeado

Y el perfume de los campos
colinderos con El Chotro,
se atoraba entre sus labios.”

Gringos condenados
Tun - tan, golpeaban los mazos
de los chazos trabajando

los toquillas de por vida.®®

Taller del compositor
Ni un perro, ni una chacota
dan leve sefial de vida

entre el ruido de los mazos
que remachan la pobreza
de este barrio toquillero.

Bien al fondo, los faldones
de la colina de Cullca

dan verdor a la blancura
de los sombreros soleando
sus bocanadas de paja.”

34 Luz Marfa Chalco Pesantez es moradora de El Chorro (1932), sus padres también fueron oriundos
del barrio y toda su vida ha vivido aqui; por ello, se la puede considerar como una informante clave

para entender el sector de El Chorro y la actividad toquillera.

% Segin los entrevistados, tienda es la vivienda de una sola habitacion utilizada como dormitorio
general, cocina e incluso como taller artesanal con puerta hacia la calle.

% Luz Chalco Pesantez y Carlos Veintimilla Cérdova, entrevistados por Paola Moreno Campoverde

(Cuenca, 4 de agosto de 2021).
37 Mata, Chorro ...,75.

% Ibid., 106.

% Ibid., 83.



llustracién 5: “Fabricacion de
sombreros de paja toquilla”.
Anénimo, ca. 1930-1940.

Fuente: INPC. Fotografia Patrimonial,
Fondo Fotogréfico del Museo
Pumapungo, céd. 19461.

Los cocolos

La migracién desde el campo hacia la ciudad que se vivié en aquel tiempo —en
parte como consecuencia de la bonanza econémica de los sombreros— estuvo
acompafiada porla creaciéon de grupos subalternos enla ciudad, el éxito econémico
de un colectivo fue sostenido por otro sumido en la necesidad. Alrededor de
estos estratos, las fuentes literarias retratan reiteradamente a infantes conocidos
como los cocolos, nifios indigenas traidos desde el campo hacia la ciudad, en
ocasiones en calidad de mercancias.

¢Quién es tu taita? ;Por qué te ha vendido?
Plata necesito, dijo a mam4; llorando estaban. Vaca también vendieron para irse.*

Uno de sus rasgos caracteristicos era su cabello largo y trenzado, tanto en hombres
como en mujeres, pero al llegar a la ciudad eran despojados de su wango."! El corte
de pelo al ras cumplia una aparente funcién de aseo que eliminaba los piojos —una
plaga comun en la época—, pero también simbolizaba el despojo de su identidad
y de su territorio, como lo describen los siguientes poemas costumbristas:

40 Cuesta y Cuesta, Los Hijos, 46.

1 Palabra quichua que se refiere al cabello largo y trenzado que usan algunos grupos indigenas.

| 149



El Nifio Rapado El Nifio... Leproso

Desde los campos trajeron Julio Alberto Guallisaca,
aquel longuillo a que sirva informaron que era el nifio
en casa del caflamazo. venido de Gualaceo.
Dejé su quichua en el llano Con sus cabellos al rape,
junto al montén del rebafio.*”? su sombrerillo de paja

y un poncho de media vara.*
Clara Luz Luna
En Cuenca, a trece de Mayo,
Antonia, vecina a Nulti,
da a su hija Clara Luz Luna
pata que cuide de ella
Don Roque, el acaudalado
exportador del Panama®

La novela Los Hzjos también pone de manifiesto que el rapar la cabeza a estos

nifios estaba vinculado a la urbanidad, entendido como un acto civilizatotio.

-Ya veras, ya veras como se civiliza. Por los piojos también esta asi...

Cocolo ha de ser otro.¥

Las obras literarias consultadas afirman que a los cocolos los trafan desde

Gualaceo, Paute, Nulti y Paccha.

A su lado, otro nifio siente los mismos miedos, pero no puede demostrarlos
escandalosamente; para ¢l no habrfa consuelos sino golpes: es el sirviente,
indiecito arrancado de su choza en vacaciones.

- ¢Y este otror —continué el Director, aludiendo al cholito.

- jAh! contest6 el hombre-. Es un indio que he traido de la hacienda para que

acompaiie al chico.*

Ademis de quitatles su apariencia y su sentido de pertenencia con el corte de

pelo, también se les despojaba de su indumentaria como se describe en el cuento

La Medalla, en las peripecias vividas por Manuel Cuzco, protagonista de la obra:

42 Mata, Chorro..., 23.

43 Ibid., 25.

4 Ibid., 59.

45 Cuesta y Cuesta, Los Hijos, 30.

4 Cuesta y Cuesta, Antologia..., 14.
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llustracién 6: Nifo cocolo, detalle
de la fotografia de la pagina 154,
esquina inferior izquierda.

Fuente: Manuel JesUs Serrano, ca.
1930-1940.

Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo Fotogréfico del Museo
Pumapungo, céd. 19482.



|lustracion 7: Nifio cocolo, detalle
de la fotografia de la pagina 154,
esquina inferior derecha.

Fuente: Manuel JesUs Serrano, ca.
1930-1940.

Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo Fotogrdfico del Museo
Pumapungo, céd. 19482.

Fue con avidez hacia un ponchito rojo, del que le despojaron junto con sus
largos cabellos de azabache, cuando vino. El poncho —choza plegable- cobijé sus
hombros, carifiosamente. Después, Manuel cubri6 su cabeza cruelmente afeitada,
con el sombrero suyo, cucurucho de lana bruta, sin hilares, flor de rebafio, con
que se abrigan los indios de la puna (...).

- {Miren el longo de poncho, en plena casa decente! [Sdquese! [Ya te ensefiaré a

vivir entre cristianos!*’

Para garantizar que no usen el poncho otra vez, este cuento relata como la esposa
del cafiamazo quema esta prenda y consuma asi, la desterritorializacién completa
del nifio que debido a su pobreza andaba descalzo y esto lo diferenciaba con
facilidad de aquellos infantes hijos de familias urbanas y acomodadas.

Anda, andaba el runito,

y pies descalzos chocaban
contra las piedras urbanas
con un sonido de tumba
que enfosatia una aurora.*

Infantes hombres y mujeres —cocolos y cocolas— trasladados desde las zonas
rurales cercanas a Cuenca cumplian en la pequefia urbe las labores de la
servidumbre mas infortunadas, una de ellas consistia en vaciar las bacinillas en
las acequias que pasaban por algunas calles de la ciudad.

El Nifio... Leproso
Oye, ve, vos, polecia,
véndeme al chico si quieres.
Treinta sucres, no mas, vale,
yo te daré treintidoés,

para enseflatle a que bote
los bacines de mi casa.”

Las familias acomodadas delegaban esta tarea a nifias indigenas enviadas para
trabajar toda su vida en sus casas a cambio de techo, comida y vestimenta.
Eran ellas, las pequefias criadas, quienes botaban los bacines de sus amos en las
acequias, aguantando las afrentadas de los chiquillos que les gritaban: “Cocola,

mongola, tinca la bola del bacin”.*” Pero, ademas, esta frase estaba acompafiada

7 Ibid., 16
48 Mata, Chorro..., 64.
49 Tbid.

0 Marfa Arévalo Pefia, “Cocola mongola tinga la bola del bacin” (DAHP, 2016), Por las calles,
Patrimonio Cuencano (blog).
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de tinguetazos —golpes dados en el crineo desnudo con el dedo indice impulsado

por el pulgar— propiciados, en general, por nifios de estratos sociales distintos o

por los hijos de los patrones.

Empezaron a silbarle y darle de golpes.
- iCocolo! jCocolo! {Cholo cocolol

Acurrucada, la victima cubtia con sus brazos la desnudez de calabaza de su

craneo.”

Como es obvio, las condiciones sociales y econémicas de estos nifios eran

bastante dificiles y complejas. Su situacién laboral no se igualaba a la de un

obrero, mas bien se inscribia dentro de un sistema de servidumbre, pues pese a

realizar distintas labores, no recibfan pago alguno:

El Nifio... Leproso

Alejado de la gente

crecié sus ocho afos flojos, (...)
teje que teje el sombrero

cuya venta no le daban

51 Cuesta, La Medalla..., 14
52 Mata, Chorro..., 61.
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para remedios o panes
-pan esponjoso del pueblo-
que comian en su cara

sin convidarle una miga.”

llustracion 8: “Miguel Heredia
Crespo, empleados, agentes
compradores y compositores,
sombreros toquilla”. Manuel Jesus
Serrano, ca. 1930-1940.

Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo Fotogréfico del Museo
Pumapungo, céd. 19482.



llustracién 9: “El comisionista o
PERRO: primer eslabén que victima
con sus tentdculos de pulpo puestos
al servicio del gran negociador”.
Anénimo. 1968.

Fuente: Mata, Chorro...., s/p.

Aunque estos nifios habitaban en toda la urbe, la situacién de los cocolos de El
Chorro era aun mas precatia porque sus patrones pertenecian a una clase social
en ascenso que a pesar de poseer capital econdémico, carecia de capital social
y simbdlico; es decir, de prestigio social y que pretendfa ser adquirido a través
de la reproduccién de actitudes y relaciones de poder con los empleados vy, por
supuesto, con sus sirvientes. Se trata de los cafiamazos o perros.

Los cafiamazos

Los agentes comisionistas de la paja toquilla eran conocidos con el nombre
despectivo de caflamazos o perros. Trabajaban como intermediarios en la cadena
de produccién de los sombreros de paja toquilla y se encargaban de comprarlos
en los campos y también en los mercados de la ciudad, para luego venderlos a
las casas exportadoras que se encargaban de los eslabones finales del proceso. La
labor del cafiamazo no le agregaba valor al producto, pues se vendia en el mismo
estado en que se compraba, pese a ello, se dice que en esta actividad se obtenifan
las mayores ganancias:

Blood Sucker Mr. Lautaro
Chazo fui, chazo con suerte,

de esos que llaman los “perros”
-del comisionista agentes-

a pata limpia marchaba

casi a todos los cantones

con feria de los toquillas.
Compra sombreros, y compra
sin respirat un instante.”

Esta labor de compra y venta de materia prima y sombreros crudos, inclufa
también negociaciones con regateos permanentes.

Blood Sucker Mtr. Lautaro Devuélvanme la platita
Muchas veces, en plantilla. les decfa y me burlaba.
so6lo en copa los mercaba, Asi, por sombreros finos
ara después de acabados de seis sucres, daba dos,
pagar lo que venga en gana. y al agente le entregaba
¢Protestaban? Claro pes; en cinco suctes no mas.™

53 Mata, Chorro..., 78.
5 Tbid.



Otra practica comun de los cafiamazos consistia en estrechar lazos con las
artesanas toquilleras, a través de préstamos o adelantos de dinero para cubrir
ciertos gastos de emergencia de las tejedoras; de esta manera, se perpetuaban las
condiciones socioeconémicas y las relaciones de dependencia, como relata uno
de los versos de G. Humberto Mata:

Mirlo de El Chorto
Solicité de los chazos
un suplido del sombrero:

para un doctot y remedios...>

Los caflamazos eran hombres de clase popular, algunos habian migrado desde
zonas rurales aledafias atraidos también por el boom toquillero. Pertenecian a una
clase social en ascenso que procedia de un estrato popular al que despreciaban
y del que pretendian alejarse porque aspiraban pertenecer a la élite aristocratica
aunque los humillaban nombrandolos perros, cafiamazos y hasta como chazos
ricachones, en remembranza a sus origenes rurales y a su capital econémico

recién adquirido.

Mirlo de El Chorro

Mas madrugador que el grito
de pregon del panadero,

ya estaba silbando el Remy
la oscuridad de su tienda,
ensamblada en la barriada
que los chazos ricachones

la estrangulan a mansalva...*

Los cafiamazos sentfan la necesidad de invertir sus ganancias para adquitir
el ansiado capital social que les permitiera reafirmar su ascenso de clase,
mediante la compra de objetos suntuarios que revelaban su nuevo poder

adquisitivo:

% Ibid., 54.

56 Mata, Chorro..., 51.
7 Ibid., 53.

%8 Ibid., 76-77.

? Ibid., 81.

Blood Sucker Mr. Lautaro
Hasta los chazos orondos,

de esos que tienen relojes
pailones y encadenados

y fuman tabaco rubio,

se dignaban obsequiatle,”

Cholo y pobre habia sido;
ni la escuela terminé (...)
Soy el hombre acaudalado,
soy el hombre de talento,
soy el as de exportadores.
Repare Ud. En mi casa:
puro marmol, puro vidrio,
muchos de ellos de colores;
hay derroche de elegancia
...51 quisiera, pishj yo puedo
dar bailes mas elegantes

y con mucho mas derroche
que la mama Hortensia Mata™

Los cafiamazos, pues, sepa
—como nos llaman ustedes
hemos traido adelantos

y mucho progreso, muchoj
para esta tierra de Cuenca.
Todo tico es caflamazo

yo no veo por qué gritan.
Mire usted la aristocracia, (...)
Nos pide préstamos siempre
y brilla con los dineros

de nosotros, CANAMAZOS
ya no somos tan ladeados;
nos visitan tantos nobles

las grandes nos coquetean,

y, de cuando en cuando...pues,
a good time...a nice weed end.
Pregunteme a mi, la plata
hace y deshace los virgos
Del Chorro hemos invadido
el mejor barrio de Cuenca.
Esta bien, requetebién:

un cafiamazo yo soyj
Exportadot...atistdcrata;™



llustracién 10: “Las cldsicas
toquilleras en plena labor en uno de
los portales de las casas [de la calle
Rafael Maria Arizaga]”.

Fuente: Avila et al., “Barrio...”, 15.

Buena parte de esta materia prima era acaparada por los perros o comisionistas
que ofrecian trabajo fijo y pagos anticipados y, con ello, se apropiaban al menos

de la mitad del valor del sombrero confeccionado.

Las toquilleras

Esta incipiente industrializacién del acabado del sombrero trajo como
consecuencia la division del trabajo por género y el refuerzo de roles tradicionales.
Los varones eran obreros dentro de las fabricas y ejecutaban procesos de
terminado: azoque, composicion, lavado, planchado, etc., mientras las mujeres
se dedicaban de manera exclusiva al tejido de los sombreros en sus hogares: las
tejedoras de clase media y proletaria en la ciudad y las campesinas de las zonas
aledafias para ganarse el sustento para sus familias, ” mientras las mujetres de los

¢0 Luis Monsalve Pozo describi6 esta realidad social compleja en 1946 de la siguiente manera: “Son
los trabajadores de la ciudad: las mujeres principalmente de nuestros obreros, las mujeres con tres,
cinco o diez hijos de padre desconocido, las que se pelean por la vida con el trabajo cotidiano de
doce o quince horas tejiendo toquilla...”. Ver “La industria de sombreros de paja toquilla”, en
Chuestiones indigenas del Ecuador, v6l. 1 (Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana, 1946), 98.
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estratos econdémicos mds altos “pata sus afeites”. Aunque en otros poblados
como Biblian, Azogues y Loyola también habia hombres tejedores, en Cuenca se
sancionaba socialmente a quienes infringian la norma establecida, as{ lo recogen

las fuentes literarias.

Hele— {Otto huallmico™ —dijo

— ¢Qué dices?...¢Yo...huallmico? —tepuso el hombre, riendo sonoramente.

— Ya encontraste trabajo siquierar?

— Espera...Ya ha de llegar, todo el dia camino.”

Hombre que tres sucres ganaba, ahora...aqui como mujer tejiendo...ibuallmico; (...)
iDi algoj o da para la plaza...jbuallmico; siguié la mujer.*

De los distintos actores que intervienen en cada eslaboén del tejido tradicional del
sombrero, la mujer tejedora ha sido la mas visibilizada y también a quien mas se
ha idealizado y folklotizado® resaltando solo aspectos triviales de su personalidad
aunque presentandola como una de las figuras mas importantes en la cadena de
valor y, desde el inicio del boom toquillero hasta lhoy, utilizada en campafias de
venta y de promocion turistica. En la exposicion de productos que la exportadora
de Miguel Heredia Crespo trealizé en California en el afio 1939, se mostraron
algunas fotografias entre las cuales se destaca la de dos tejedoras, apenas visible,
en la parte inferior izquierda de una de las vitrinas.

G. Humberto Mata en Chorro Casiamazo retrata la labor de la toquillera:

La Michi y la Costa Pasaba la vida Del Chottro que teje,
La Michi tejia ) sofiando vihuelas; que suda el toquilla
soml?rero de paja canciones lucientes una de esas veces
de d1/a y de noche bajo sus mejillas que sali6 a la plaza
la vefan todos .

mojaba su cara a ofrecer la venta
doblando sus pechos e
encima de pajas (... entre las auroras de sus dos toquillas.

¢ Ibid.

2 Quichuismo, es decir una palabra de origen quichua, adaptada al habla cotidiana, deriva de la
palabra warmi que significa mujer, para referirse despectivamente a un “amujerado” o varén que
desempefia labores tradicionalmente designadas al género femenino.

¢ Cuesta y Cuesta, Los Hzjos, 194.
6 Ibid., 219.

%5 La folklotizacion es una forma de reducir el arte, los conocimientos, la musica, la indumentaria, la
forma de entender la vida y el mundo de los pueblos no-euro céntricos en “creencias, costumbres
y tradiciones” para volvetlos mercancia y para mantener esa nocién colonialista que mira todo lo
diferente a la modernidad euro céntrica como parte del pasado, por tanto, sinénimo de atraso,
inculto o incivilizado.

66 Mata, Chorro..., 127.



llustracién 11: Miguel Heredia exhibe
sombreros de Cuenca en la Casa
Gatl y Chaves de California. En el
extremo inferior izquierdo resalta en
azul el lugar que ocupé en la vitrina
la foto siguiente. Anénimo, 1939.
Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
céd. 2977.

llustracién 12: “Tejedoras de
sombreros de paja toquilla”.
Anénimo, ca. 1878-1901.

Fuente: AHF, Fotografia Patrimonial,
Fondo Fotogréfico del Museo
Pumapungo, c4d. 19117.

CUA

P




Sin embargo, el realismo social de este poemario sobrepasa la figura idealizada de
la tejedora y describe sus penas, producto de las desigualdades sociales que poco a
poco convirtieron a esta parte de la poblacion en un grupo marginado y oprimido:

A su madre la Carmela,

le bailaba el corazon,
temblandole en las entrafias
una lagrima suspensa

de su vida tejedora,

dia y noche, hora tras hora,
del sombtero de toquilla.”

Un aspecto casi desconocido sobre las tejedoras de paja toquilla era la fragilidad de
sus condiciones de salud como consecuencia de su oficio, debido a la inhalacién
de residuos de azufre que les producia sobre todo enfermedades respiratorias,
en especial tuberculosis. Hste problema resulté ser de tal magnitud que la
Sociedad Comercial Sucesores de M. Delgado e hijos —representantes de una
de las familias exportadoras que mayor riqueza acumuld con esta produccion—
financiaron en 1933 la construcciéon de un pabellén en el hospital San Vicente
de Paul, destinado exclusivamente para la atencién médica de tejedoras y obreros
vinculados al sector toquillero que por sus condiciones socioeconémicas tenfan
limitado acceso a la atencién privada de salud.®

Luis Moscoso Vega en 1942 se refirié a esta realidad al escribir en uno de sus
articulos de prensa: “Los dedos repasan sus huellas en la hebra fina que se pierde
y aparece luego como con miedo de ofrecer en venta la tragedia de sus manos. Se
vende la amargura y se vende la vida y se vende la salud”.”” También la poesia de
G. Humberto Mata aborda esta situacion:

Ahi mismo ah{ mismo se estaba Mafiana...tarde...de noche...
teje que teje, la Pura ya ni sentia en sus yemas
su salud sobre el sombrero: las mejillas de su huahua,
“Lo que nunca, vecina, viera, vueltas de sonrojo limpio
Nadita ushuro me sale”. bajo los dedos callosos

por la paja endurecida
como alambres de castigo.”

¢ Ibid., 51.

8 Patricio Mufioz Vega, Francisco Escobar Ordofiez y Gustavo Lloret Orellana, “Estudio histérico
para el proyecto de restauracion y adecuacién a nuevo uso del hospital San Vicente de Paul de
Cuenca” (Informe inédito), 80.

¢ Luis Moscoso Vega, Eriteia (Cuenca: El Mercurio, 1942), 57.
70 Mata, Chorro..., 45.
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llustraciones 13, 14 y 15: Venta de
paja toquilla. Anénimo, ca. 1958.
Fuente: Instituto Nacional de
Prevision, Album del Ecuador, s/p.

Aquf acabando la vida
sobre el sombrero que mata.
Ya no tengo fortaleza

para seguit trabajando.”

Las constantes variaciones del mercado de la toquilla se traducfan en precios
cada vez mas bajos que perjudicaban a los eslabones mas débiles en la cadena de
produccién: las tejedoras. El descontento por esta situacion se plasmoé también
en las obras analizadas.

Mercaba lo que tejia:
3 pesos...18 reales...
Se sacaba a la semana

del toquilla traicionero.™

Los precios reducidos que perciben las tejedoras por sus sombreros, ha sido
una ingrata realidad del oficio e incluso es ahora una poderosa razén que esta
propiciando su desapariciéon. Las artesanas al no obtener una remuneracion
adecuada que les permita satisfacer sus necesidades econémicas, abandonan este
oficio. En 1950 se calculaba que en Azuay y Cafiar existfan 47.280 tejedoras,
mientras que para 1954 este nimero decay6 dristicamente a 27.393;” la tendencia
de esta disminucién continué en las décadas siguientes y en el afio 2013 se estimé
la presencia de un total de 10.618 tejedoras.”

El descenso de la cantidad de tejedoras estd en estrecha relacién con el precio
del sombrero, especificamente con la distribucién de las ganancias que produce.
Algunas referencias evidencian esta problematica en distintos periodos: “En
aquellos tiempos -1889-1910- un sombrero de calidad vendido en Panama

2375

llegd a valer 25 dolares” y aunque no se detalla el porcentaje recibido por las
tejedoras, se infiere por los relatos que son apenas unos centavos de sucre que
no compensan al trabajo realizado. En 1950, datos mas precisos indican que el

ingreso del tejedor de sombreros es del sesenta por ciento del valor total. En

1 1bid., 90.
72 Tbid., 53.
7% Marfa Leonor Aguilat, Tejiendo la 1ida (Cuenca: CIDAP, 2009), 236.

7# Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, Diagndstico Socioecondmico del Tejido Tradicional del Sombrero
de Paja Toguilla en la Regional 6 (Cuenca: inédito INPC, 2013), 124.

7> Miguel Ernesto Dominguez, E/ Sombrero de Paja Toquilla: Historia y Economia (Cuenca: Banco
Central del Ecuadot, 1991), 45.
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1954, este porcentaje decae considerablemente al treinta y ocho por ciento.”” En
2013 se conoce que “el ingreso promedio de las tejedoras es de $20 semanales,
que en un mes de produccién permanente significan $80, es decir apenas el 25%
de un Salario Basico Unificado (SBU)”.”

Pese a que el tejido es la labor que mayor valor agrega al producto, es la menos
remunerada y una tejedora recibe apenas $0.88 por hora;™ de alli que obtener un
precio justo para sus sombreros se ha convertido para las tejedoras en un deseo
constante, un anhelo casi utépico como plasma Cuesta en su novela Los Hijos:

iLa otra noche he sofiado que ha vendido un sombrero en cien sucres! (...)
Se suefia mismo matravillas —dice—. Cuando una estd enferma sobre todo jAve Marfal

Hasta en mil sucres se vende un sombrerito {Tanto, que sonando queda la cabezal™

Estos relatos no se limitan Gnicamente a retratar la figura de la toquillera, también
pretenden convertirse en un modo de protesta que evidencia las necesidades y
exigencias de este sector social:

Y ala pobre tejedora
comprarle bien los sombreros
lo que vale miés de tres (...)"
Muchas veces el toquilla

a la enferma tejedora

le compran sélo en plantilla,
s6lo en copa o en enjire,

y luego, ya de acabado,

le pagan casi de balde..."!

De manera visible y recurrente se ha manifestado la falta de equidad en la
distribucién de ganancias de la actividad toquillera y, asimismo, de los altibajos
de este negocio; condiciones que se reflejaban en la reproduccién de relaciones
y sistemas comerciales similares por parte de los intermediarios o caflamazos:

76 Aguilar, Tejiendo. . ., 2306.
7 INPC, Diagndstico. .., 170.
78 Thid., 170.

7% Cuesta, Los Hijos, 92.

80 INPC, Diagnéstico..., 51. Segun datos del INPC al afio 2013, se paga entre cuatro y seis dolares por
sombrero, cuando su precio real deberfa estar sobre los 16 délares.

8 Mata, Chorro..., 89.



llustracién 16: Mujer con sombrero
de paja toquilla. Anénimo, ca. 1958.
Fuente: Instituto Nacional de
Prevision, Album del Ecuador, s/p.

No hay quien compre. Le pagan casi de balde...
No hay plata ni en Paute, ni en Cuenca. Diciendo que ha rebajado

. 83
Por un sombrero un sucre dizque ofrecen.® el valor en el mercado.

A pesar de la importancia que tuvo la actividad toquillera en este sector, en
la actualidad solo estd presente en la memoria de los habitantes mas antiguos
que recuerdan que la mayorfa de personas dedicadas a este oficio han partido
hacia otros lugares o han fallecido. Margarita Mora, habitante de El Vecino tiene
noventa afios, solia ser tejedora y azocadora de sombreros, trae a su memoria el
precio de los sombreros en esa época:

Cuando era todavia guambra y recién empezando a tejer, lleg6 a valer hasta cuarenta
sucres un sombrero bueno y los otros hasta treinta o treinta y cinco sucres por
sombrero y, jde un tas!, bajo hasta siete sucres y dijeron que no hay nada que hacer,
que ya todos hemos trabajado.®

Los azocadores y compositores

Los sombreros adquiridos por los perros o caflamazos y por los comisionistas se
entregaban a las casas exportadoras que delegaban a los azocadores dos procesos:
el remate y el ajuste. Una vez terminado este proceso, pasaba a los compositores
que se encargaban de los siguientes pasos: lavado, secado, blanqueado, sahumado,
hormado, planchado y maceteado.*” En el azocado y por encargo de la empresa
participaban las familias de El Chorro, asf lo recuerda Luz Chalco:

Azocabamos tanto, nosotros aqui éramos tres guambras. Vendfan rematadito y
nosotros entregabamos cortado las pajas. Solo ese oficio tenfamos y nos quedamos
en los sombreros. Nosotros a la vez, amaneciamos azocando los sombreros porque
era de entregar prontito, daban hoy dia en la noche, mafiana entregibamos y
como éramos guambras ansiosas para trabajar, trafamos 10 docenas diarias cada
uno, ibamos a entregar a todas partes, aunque pagaban poco, cogiamos poquito,
poquito jéramos buscaditas! Como mamita y mi abuelita azocaban, aprendiamos

desde chiquitas a azocar.®

82 Cuesta, Los Hijos, 26.
8 Mata, Chorro..., 89.

84 Margarita Mora Pineda, antigua tejedora y azocadora de sombreros de paja toquilla de la zona,
entrevistada por Paola Moreno Campoverde (Cuenca, 29 de julio de 2021).

8 Aguilar, Tejiendo..., 139.
8 Chalco y Veintimilla, 2021.



Talleres de azocado y compostura se mantuvieron en la zona por algunas décadas,
Margarita Mora —antigua tejedora y azocadora— recuerda que su difunto esposo,
Antonio Pucha, se dedicé a la actividad toquillera, especificamente al azocado;
tenfa un taller con siete empleados en la actual calle de las Secretas. Afirma que,
en la zona de El Vecino, habia otras siete u ocho azocadoras, es decir que era un
oficio caracteristico del barrio. Poco a poco el trabajo fue disminuyendo por falta
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llustracién 17: Margarita Mora
Pineda azoca un sombrero en

la puerta de su casa junto a su
nieta Verénica Mantilla. Anénimo,
, ca.1980.

Fuente: Album de la familia Pucha
Pineda.

llustracién 18: Margarita Mora
Pineda recuerda que cuando
trabajaba en la actividad toquillera
la calle estaba llena de sombreros.
) Andnimo, 2021.

Fuente: Album de la familia Pucha
Pineda.



de demanda en el mercado internacional y con ello el nimero de empleados que
se requerfan en cada taller hasta que, finalmente, los pocos que se mantenfan se

trasladaron a la zona de El Cebollar.’”

As{ como el tejido de paja toquilla se consolidé como una actividad femenina, la
compostura del sombrero se posiciona como un trabajo netamente masculino y
como esta labor se ejecutaba en un taller, eran los varones quienes la realizaban.
Las primeras fabricas de sombreros iniciaron un proceso de especializaciéon del
trabajo y crearon varios departamentos, cada uno de los cuales se dedicaban
a realizar una sola actividad asi, por ejemplo: lavado y sahumado; secado,
despelizado y descoronado, apaleado y planchado, etc.

A los sombreros azocados se les daba forma y se los blanqueaba con azufre, las
personas que realizaban este proceso se los conocfa como compositores y sobre
ellos hacen referencia algunas fuentes literarias. Los compositores entran en la
categoria de obreros porque trabajaban para una fabrica a cambio de un sueldo.
G. Humberto Mata les dedica parte de su obra y denuncia las condiciones de
explotacion a las que eran sometidos porque mientras la carga laboral era bastante
alta, los salarios eran bajos; esto explica que el autor, desde su perspectiva social,
dirija al inicio del poemartio Chorro Caniamazo un mensaje aludiendo al obrero
toquillero:

Cholo obrero, color de raspadura y nicotina,

escucha lo que tengo en la boca acribillado de verdades:
a fuerza de tus dedos y de tus dos pulmones

tejes el toquilla sobre tu misma muerte.®

El contacto permanente del obrero toquillero con el azufre no influfa tan solo en
el aspecto fisico de los compositores —llevaban su cuerpo y su ropa manchados—
sino, sobre todo, trafa fuertes consecuencias en su salud, como se evidencia en la
obra literaria de Mata.

Tienes overol color de cielo,
no obstante tus pupilas estan hiladas de sombras,
y tus manos blanquean con el tuétano caliente de tu pena.”’

87 Mora, 2021.
88 Mata, Chorro..., 17.
87 Tbid.



Taller del compositor Carnaval que trae muerte:

¢ Ve estas manos? Antes fueron pues el vapor del azufre
de la laya y del calor les invade los pulmones
de cualquier mortal corriente, y el rato menos pensado
y aura vea, pues, usted: se me pueden quedar ciegos.”

de bacalao amarillo
y reseco, 10 mas, sofl...

A puro azufre me apestan

azufre de la lechada

que embadurno en los sombreros.
A mi mujer ni a los huahauas

no puedo hacerles caricias

sin dejar carnavaleados

sus cachetes y sus ropas.

Asimismo cuenta Ramoén Chalco Pesantez:”!

Recuerdo que le trafa café aqui® a mi papé y luego me quedaba porque los sefiores
que trabajaban necesitaban alguien que tienda los sombreros atras, en un espacio
muy extenso que habfa. Llevaba los sombreros para tenderlos luego de que les
pasaban una lechada. También me contrataban para sacatlos cuando ya estaban
sahumados porque venfan amarillos, entonces se ponfan en azufre, se dejaban
una noche y al dia siguiente ya salfan blancos. Las personas que estaban un poco
mayores no tenfan respiracién ni aguante para oler todo eso, yo me metia en su
lugar y ganaba unos cinco centavos.”

En el poema titulado “Taller del compositor” se retrata aspectos fisicos, sonoros
e incluso olfativos de este espacio:

¢Dénde se han ido los nifios? entre el ruido de los mazos
¢«Dénde el calor provocante que remachan la pobreza
de las mejillas pintonas? de este barrio toquillero.
Ni un perro, ni una chacota Bien al fondo, los faldones
dan leve sefial de vida de la colina de Cullca

dan verdor a la blancura

0 Ibid., 85.

71 Ramon Chalco Pesantez, ex morador de El Vecino se dedicé a la actividad toquillera durante su
nifiez y juventud.

92 El entrevistado alude a la fabrica de sombreros de Miguel Heredia Crespo, actual Economuseo
Municipal Casa del Sombrero, ubicado en las calles Rafael Marfa Arizaga y Luis Cordero.

% Ramo6n Chalco, 2021.



de los sombreros soleando Poca luz en el cuartucho

sus bocanadas de paja en que jamas se hospedara
junto a las caras cenizas un desperdicio de cielo,
de los cholos alelados y eso que este obrero, y todos,
(...) huele al azufre el tugurio. mano a mano colaboran

con las entrafias del Sol.”*
Hormas carnavaleadas

en amarillo aclarado; Ya no aromaba la saya
grandes parvas de toquillas; a trigo, de mama Antonia;
pulida a nervio la mesa solo el azufre y el banco
con boquerones redondos de los obreros hedian
reflejando a través de ellos como los afias de Nulti”

lo opaco de derredor.

llustracién 19: De izquierda a
derecha, primera fila: Ramén Flores
Chalco, Juan Miguel Pdez Chalco,
José Alfonso Chalco Chalco (+),
Marfa Leticia Pesdntez Quito (+),
Sonia Chalco Sarmiento. Segunda
fila de izquierda a derecha: Josefina
Chalco Pesdntez (+), Juan Pdez
Velarde, Leticia P&dez Chalco, Ménica
Pgez Chalco, Dolores Chalco
Peséntez, Carlos Flores Avila (+), Luis
Albear Farez (+), Luz Maria Chalco
Pesdntez, Anénimo, s/f.

Fuente: Archivo personal de la
familia Chalco Peséntez.

La ubicacién de talleres de azocado y compostura en el barrio implicaba la
convivencia diaria del oficio con la vida familiar, las esposas e incluso los hijos

94 Mata, Chorro..., 83-84.
9 Ibid., 26.



ayudaban desde temprana edad en las actividades y en ocasiones mezclaban el
juego y la travesura con las labores del taller como lo rememora Luz Chalco
Pesantez y Margarita Mora Pineda, quienes recuerdan la vida familiar en
convivencia con las labores del taller de azocado y compostura. También se

recoge este aspecto en el siguiente poema.

Mirlo de El Chorto

A los jovenes obreros

cien pilaturas hacfa

el Remy de la Carmela:

en la lechada de azuftre

les soltaba tinta verde,
obligandoles a irse

a sitios lejos del Chorro...
Los compositores nunca
coscorronearon sus tretas.”

% Ibid., 52.
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llustracién 20: Departamento de
Maceteado en la casa exportadora
Miguel Heredia Crespo. Manuel
JesUs Serrano, ca. 1930-1940.
Fuente: Fototeca del Ministerio de
Cultura y Patrimonio, Fotografia
Patrimonial, c6d. AHF 2980.



llustracién 21: Departamento de
empaque en la casa exportadora
Miguel Heredia Crespo. Manuel
JesUs Serrano, ca. 1930-1940.
Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
céd. 19426.

llustracién 22: Departamento de
clasificacién en la casa exportadora
Miguel Heredia Crespo. Manuel
JesuUs Serrano, ca. 1930-1940.
Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
céd. 19477.
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\ Deparlaments de planchado eletfrico de squ

llustracién 23: “Moldeado y
planchado de los sombreros de paja
toquilla”. Anénimo, ca. 1930-1940.
Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,

Fondo Fotogréfico del Museo
Pumapungo, céd. 19474,

LA RELIGIOSIDAD POPULAR

La herencia del barrio obrero y toquillero se impregné en la religiosidad popular
de tal forma que las advocaciones mas relevantes son a la Santa Patrona de la
comunidad mercedaria la Virgen de la Merced y a Cristo Pobre que encontrd
entre los habitantes de El Vecino a sus mas fervorosos devotos.

Fiesta en honor a la Virgen de la Merced

La fiesta a la Virgen se celebra cada 24 de septiembre y previamente se efectia
la novena en su honor. Durante el boom toquillero, siete de los nueve dias de la
novena estaban a cargo de los talleres toquilleros: “Cada uno de estos talleres y
tabricas que contaban con respetable numero de trabajadores, mediante colectas,
entregaban durante el dia que hacfan de priostes significativas y valiosas ofrendas
a Marfa”.”” Tal fue la devocién a la Virgen de La Merced entre la poblacion
toquillera que monsefior Daniel Hermida le consagré en 1944 como Patrona de
los Talleres del Azuay.

7 Octavio Proafio, Luis. Los Mercedarios en Cuenca (Cuenca: s/e, 1990), 196.



llustracién 24: El monumento de

la Virgen de la Merced se destaca
desde su artistico pedestal y a sus
pies nifias devotas durante una
eucaristia en la plazoleta Joel L.
Monroy. Foto Serpa. 1957.

Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,

céd. 20155.

Varios afios después para reafirmar esta devocion, se planificé desde el Municipio
la construccién de un monumento a la Virgen de la Merced, situado en la plaza
Joel Monroy, obra que fue entregada a la comunidad en abril de 1957 como
parte de las festividades de conmemoracién del cuarto centenario de la fundacion
espafiola de la ciudad. Entre los moradores del lugar, la advocacion a esta imagen
religiosa y la memoria construida en torno a ella es muy fuerte y las festividades
en su honor estin motivadas principalmente por la fe y forman parte de la
identidad del barrio.

En la imagen de la Virgen se fusionan la religiosidad y la labor toquillera. Esta
relacién se manifiesta a través de las sentidas expresiones de devociéon de las
tejedoras —ritos, celebraciones, procesiones, ofrendas, promesas, etc.— quienes
depositan toda su esperanza en la ayuda y en la intermediacién de la Virgen de la
Merced para resolver sus necesidades cotidianas.

iSi supieran para quién voy a tejer! - les contesta y ensefia orgullosa: jpara quien!
—repite— jy vean! (...)

(...) jParala Virgen va a tejer!...El sombrero que pidieron los padres. Y ahora, para
la venta, ¢a qué horas teje?

—cLos ordinarios? De noche, de dfa, todo el dfa, pero para éste las horas mas
claritas. La Virgen va a salir con sombrerito de paja a coronarse...Ella, el nifiito.”

El relato continta con las reacciones de las vecinas, compafieras de oficio, que
ven con buenos ojos estos gestos devocionales hacia la Virgen:

iDichosa! {Seguro que se ha de poner mama Virgen! Cuidado, que no le toque el
sol- (...) Todavia, en la esquina, vuelve la cabeza:

Por usted —dice- la Virgen ha de premiar a todo el barrio.

Y desaparece.

Ya el fino tejido despunta, minimo atn, como semilla de arroz, entre los dedos
de la Matrfa chica.”

Estos relatos revelan la gran importancia que tuvo paralos moradores de la zona la
colocacién del monumento de la Virgen de la Merced, por el valor simbélico que
tiene la imagen religiosa en el barrio y porque evoca la algarabia de los moradores
enlaslabores previas. La Virgen de la Merced se impregno en la memoria colectiva
local y su escultura avivé la religiosidad popular, hecho que dota a la obra de tal
simbolismo que la convierte en pieza clave para la apropiacion del lugar por parte

% Cuesta, Los Hijos, 92-93.
% Tbid., 101.



de sus vecinos. La Virgen se asocia también con virtudes otorgadas a las mujeres,
por ello sus fieles humanizan a la imagen refiriéndose a ella con frases llenas de
catifio como “mamita Virgen”, en tanto que la plaza se ha transformado en un

emplazamiento sagrado desde la inauguracién de este hito urbano.

El pan de Cristo Pobre

Los habitos de nutricién de una comunidad forman parte de su identidad y son
un elemento importante de su legado cultural. El patrimonio alimentario se

define como:

Conocimientos y técnicas vinculadas a la elaboracién de alimentos que tienen
un valor simbolico para una comunidad, ligados a los paisajes y a los tertitorios
de patrimonio agro biodiverso. Se incluyen las técnicas y procesos agricolas
tradicionales, asf como los contextos de produccién, transformacion, intercambio
y consumo de los alimentos que por su importancia socio cultural, econémica,
ambiental e identitatia sean considerados relevantes.'”

En este barrio existe una tradicién culinaria que guarda un valor simbolico de
gran importancia para sus habitantes: la elaboracién del pan de Cristo Pobre.
Esta costumbre nacié de la devocién hacia esta imagen religiosa cuyo culto
se oficializa el 12 de diciembre de 1941. Este afio se trasladé la mencionada
imagen desde la Catedral hacia el templo de San José y al contemplarla el obispo
Daniel Hermida sefial6: “Es bella, expresiva y revela su angustia, creo que hard
el milagro de atraer mucha gente y pobre a sus plantas”.'” La figura esculpida
por Manuel Jesus Ayabaca fue encomendada por fray Constantino Bucheli, su
advocacién esta profundamente ligada a la pobreza y es probable que debido a
ello 1a devocién haya calado con tanta fuerza en un sector donde las carencias
econémicas han sido una constante; por eso se dice que el Cristo Pobre se
convirti6 en el consuelo de los més necesitados.

Navidad Proletaria

—Yo sélo quisiera pan. tirando los ayoritas
Tengo una hambre que me come... en las rifas y ruletas
Hele ahi estan los ricachos sin darnos miga de nada.'”

100 Ministerio de Cultura y Patrimonio, Normativa Técnica para la Salvagnarda del Patrimonio Cultural
Inmaterial (Quito: Ministetio de Cultura y Patrimonio, 2018), 8.

191 Proafio, Los Mercedarios..., 183.

192 Mata, Chorro..., 108.
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llustracién 25: Escultura del Cristo
Pobre que se venera en la iglesia de
San José de El Vecino.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdlez. 2021.



Los martes fueron consagrados en su honor, este dia se abrfa temprano la iglesia
para las misas de cinco, seis, siete, ocho de la mafiana y por la noche para la
liturgia de las siete; desde hace algunos afios se eliminé el primer servicio y
ahora por la Covid-19 estuvo cerrada. Desde sus inicios, estas eucaristias tienen
algunas particularidades como por ejemplo, “se introdujo la piadosa costumbre
de bendecir el agua de Cristo Pobre, exhortando llevatla a sus casas y usatla con
fe”,'™ tradicién mantenida hasta la actualidad y probablemente fortalecida estos
tiempos porque se le atribuye propiedades sanadoras; al finalizar la misa, los fieles
hacen filas para que el sacerdote bendiga el agua traida en botellones, botellas
y baldes, también se bendicen imagenes, velas y, por supuesto, el pan de Cristo
Pobre.

Desde la década de los afios setenta, Judith Vélez encabeza el grupo de personas
que motivadas por la devocién se encargan de la produccién de los panes. Le
antecedié Carmen Cordero que hacia panes solo con harina y agua, pero desde
que Judith Vélez esta a cargo, se agregan otros ingredientes que le dan un poco
mas de gusto y sabor; su elaboracion inicia con el acopio de productos. Hasta
finales de los noventa, las veinte y cinco libras de harina requeridas las proveia
Judith de su tienda de abarrotes, pero desde cuando cerré su local se compra
en distintos comercios aunque en ciertas ocasiones no faltan los comerciantes
que como un acto devocional dicen: “Yo por mi Cristo Pobre, yo tengo fe en el

Seflor, él me ha hecho tantos milagros, llévese un quintal de harina”.'**

Asimismo, se precisan para la receta: tres cubetas de huevos, cinco o seis libras
de mantequilla o manteca de puerco y levadura. El dinero para adquiritlos, hasta

antes de la pandemia,'”

se obtenia de la iglesia y de la venta de libros religiosos
a la salida de las misas, en otros casos lo ponfan los propios devotos: “A veces
cuando faltaba la plata, yo agarraba y ponfa de mi platita, el Sefior me daba mucho
mas”."" Luego de conseguir la materia prima, el grupo de voluntarias —Judith
Vélez, Teresa Jiménez y, en ocasiones, sus hijas— se retinen para la preparacién del
pan. Antes se entregaban panes todos los dias martes, pero durante los ultimos
afios y por falta de recursos econémicos, esta actividad se efectia alternando una

s€émana.

193 Proafio, Los Mercedarios..., 186.

104 Laura Judith Vélez Sanchez dirige el grupo que hace los panes de Cristo Pobre, entrevistada por
Paola Moreno Campoverde (Cuenca, julio de 2021).

105 Se refiere a la crisis sanitaria mundial causada por el denominado COVID-19.

106 Vélez, 2021.



El compromiso inicia el lunes a las ocho de la mafiana y es en la cocina del

convento de San José en donde aplicaban sus saberes culinarios para mezclar los
ingredientes, amasarlos, hacer pequefias bolitas con la masa de mas o menos tres
centimetros cada una, dejarlas leudar y luego cocerlas en un horno de gas. Hornear
el pan es una labor que a veces se extiende hasta las siete de la noche, es decir,
es una jornada completa de trabajo. Los martes, durante la eucaristia consagrada
en su honort, se bendice la canasta de pan que abastecera a los asistentes de las
liturgias del dia, el sacerdote que oficia la misa pronuncia la siguiente oracion:

Que nunca nos falte el pan material y el pan espiritual.

Que este pan se llene de amor a Dios y de conversion en su vida.
Bendice las manos que los han hecho posible.

Que este pan quede bendito,

en el nombre del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo.

Amen.'"”

El pan es repartido por Teresa Jiménez luego del Evangelio, es un producto
gratuito y su valor nutricional puede ser limitado debido a su reducido tamafio;
sin embargo, es apetecido por su componente simbdlico: “El Sefior es bastante
milagroso, aca acuden de partes lejanas por la devocion a Cristo Pobre. El es el
que hace todos los milagros a todos”.!”™ El consumo del pan es asumido por los

197 Oracién pronunciada durante la bendicién de los panes por el sacerdote Daniel Vélez O. en la
eucaristia del 7 de septiembre de 2021, iglesia de San José de El Vecino.

108 Vélez, 2021.
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llustracién 26: Judith Vélez saca el
pan del horno para luego repartirlo
en la misa de Cristo Pobre. Eduardo
Contreras Falconi, 2021.

Fuente: Archivo Fotogrdfico de la

DGAHP

llustracién 27: Detalle del pequefio
pan de Cristo Pobre. Eduardo
Contreras Falconi, 2021.

Fuente: Archivo Fotogréfico de la
DGAHP.



fieles como un acto propiciatorio, pues a mas de saciar el hambre fisica también
aplaca necesidades espirituales y ayuda a recibir favores divinos; al finalizar la
misa, algunos feligreses se acercan para hacer bendecir nuevamente el pan:
“algunos van comiendo y algunos mas van haciendo bendecir y llevan a la casa
(...) no hay mejor cosa que el pancito, con eso, comerse un trocito parece que nos
hecha la bendicion a lo vivo, asi dicen, es bien milagroso el Sefior”.'"” Al finalizar
la eucaristia, quien oficia la misa realiza la oracién en honor a Cristo Pobre.

jOh Cristo Pobre! Que en este altar del templo mercedario estas esperando a todos
los devotos que acudimos a Ti en busca de balsamos, de esperanzas y consuelos.

Aquf acoges la oracién de las madres que vienen a implorar bendiciones para sus
hogares, aqui derramas divinas dulcedumbres en los corazones que saborean las
amarguras de la vida entre dolores, ausencias y olvidos; aqui proporcionas trabajo
y pan a cuantos tocan las puertas de tu caridad inagotable; y aqui son curados por
tu mano poderosa los enfermos del alma y del cuerpo que se acercan a Ti que eres
la verdad, la salud y la vida eterna.

No hay saplica que no sea atendida por Ti, que eres nuestro hermano, nuestro
Amigo y nuestro amoroso Padre.

iBendicenos, Oh Cristo Pobre, con la misma bondadosa mano con que bendecias
a todos los que se acercaron a Ti durante tu vida mortal. Amén.'’

La tradicion del pan de Cristo Pobre se retomé en septiembre de 2021, luego de
un periodo de cerca de afio y medio de descanso causado por las restricciones
sanitarias por la pandemia; sin embargo, Judith Vélez asegura que se dedicara esta
labor “hasta cuando Fl me recoja”,""! demostrando asf un compromiso simbélico
y sagrado con Cristo Pobre.

El pan también se elabora la vispera al Domingo de Ramos para repartirlo cuando
se celebra la fiesta de Cristo Pobre; en esta ocasion, se llevan panes y estampas a
los mercados de la ciudad para intercambiarlas por alimentos que servirdn mas

112

tarde para preparar la fanesca,''” platillo que se distribuye el Viernes Santo entre

los vecinos pobres de la parroquia.

199 Thid.
110 Tbid., 7 de septiembre de 2021.
""" Ibid., julio de 2021.

112 La fanesca es un guiso (sopa) a base de granos tiernos y pescado seco que se prepara en Ecuador
y que es parte del patrimonio alimentario festivo que se vincula a la celebraciéon de la Semana Santa.



REFLEXIONES FINALES

El patrimonio cultural inmaterial es particularmente sensible y esta en constante
cambio, por eso es necesario prestar especial atencion a las causas que ocasionan
su desaparicién. En el presente caso es innegable que el tradicional barrio El
Vecino es un espacio emblematico para Cuenca, no solo por su historia y por los
vestigios materiales que aqui se encuentran, sino también por las manifestaciones
de su patrimonio intangible. Hsto posiciona al barrio como un espacio con
identidad propia en constante construccion; sin embargo, no se debe perder de
vista que esta riqueza patrimonial esta permanentemente amenazada debido a los
vertiginosos cambios sociales a los que se enfrenta la ciudad en general en un
mundo globalizado.

Laidentidad dela zona esta profundamente influenciada por la actividad toquillera,
que tuvo su periodo de bonanza entre finales del siglo XIX y mediados del XX
y fue el principal impulsor de la economia local, es durante este periodo que
se consolida en la regién y particularmente en El Chorro la actividad artesanal
del tejido de paja toquilla, inscrita actualmente en la Lista Representativa de
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. Con la posterior caida de
la actividad, paulatinamente sus habitantes buscan nuevas alternativas que
satisfagan sus necesidades econémicas; sin embargo, el oficio toquillero pervive
en la memoria colectiva de los habitantes del barrio.

El patrimonio intangible estd en estrecha relacién con elementos materiales como
espacios simbolicos inherentes a la manifestacién y también con herramientas
necesarias para su produccion que actuan como reactivadores de la memoria. Es
por ello indispensable que al momento de abordar la salvaguarda del patrimonio
cultural inmaterial, se tenga en cuenta el cuidado integral de practicas y memorias,
en conjuncién con espacios y herramientas que le son inherentes.

La salvaguarda del tejido de paja toquilla debe considerar —a mas de la actividad
artesanal con sus practicas y saberes— a las calles y aceras de El Vecino porque
estos espacios evocan la memoria de otros tiempos, cuando el paisaje era blanco
por los sombreros que invadian las aceras del barrio y cada espacio interior de
las viviendas. De igual manera, se debe considerar aquellas calles aledafias que
recuerdan los lugares en donde se vendia sombreros sin terminar y se adquitia
materia prima para continuar con la labor y que, ain hoy, son espacios usados
para comercializar estos productos, es decir, lugares en donde se ejecuta parte de
la cadena productiva del tejido de paja toquilla.
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llustracién 28: Fray Daniel Vélez

O, pdrroco de San José de El
Vecino, bendice los panes de Cristo
Pobre que serdn repartidos entre
los feligreses. Eduardo Contreras
Falconi, 2021.

Fuente: Archivo Fotogréfico de la
DGAHP.

llustracion 29: Teresa Jiménez reparte
los panes de Cristo Pobre. Eduardo
Contreras Falconi, 2021.

Fuente: Archivo Fotogrdfico de la
DGAHP



También existe un patrimonio mueble ligado a la actividad toquillera que esta
conformado por herramientas: una gran variedad de mazos, hormas y mesas de
compostura que evocan los talleres artesanales sustanciales para el oficio y que
hoy se mantienen como herencia de algunas familias de la zona y como un legado
de quienes se dedicaban a la compostura.

Un espacio emblematico pata la produccion toquillera es la edificacion donde se
emplazo la primera fabrica de sombreros, lugar que actualmente funciona como
el Economuseo Municipal la Casa del Sombrero, aqui se imparten cursos de
tejido de paja toquilla y se exponen de manera permanente objetos vinculados al
oficio. De esta manera, se ha superado una visién meramente conservacionista
de un inmueble, pues este espacio funciona como un activador constante de la
memoria social para contribuir as{ a la salvaguarda de la labor toquillera.

Por lo tanto, preservar los espacios iconicos inherentes a esta manifestacion, as
como sus herramientas debe ser una obligacién colectiva. Sin perder de vista que
estos elementos adquieren significado por las practicas y las memorias que se
realizan y surgen en torno a ellos.

El patrimonio inmaterial centra su atencién en saberes que tienen los seres
humanos que los practican y hacia ellos dirige sus acciones de salvaguarda.
Aunque se ha resaltado la labor de ciertos actores, se ha invisibilizado a otros
0 a su vez se ha idealizado su imagen escondiendo o minimizando aspectos
negativos presentes a lo largo de la historia. Por tanto, es necesario resaltar a
todos los personajes que fueron artifices de este proceso y hacerlo de manera
critica, visibilizando la explotacion y las desigualdades sociales que produjeron la
bonanza toquillera con miras a mejorar las condiciones de vida de los poseedores
de estos conocimientos porque esta es la funcién social del patrimonio.

Es por ello necesario recordar las lamentables condiciones en las que vivian y
debian atravesar los nifios indigenas —los cocolos— para que hoy en dia, la sociedad
garantice el cuidado y bienestar de la nifiez sin distincién de su origen étnico y sin
cometer los errores del pasado. Asimismo se debe recordar a artesanas y obreros
vinculados a la actividad toquillera, sin obviar el sistema de explotacién laboral
que llevaba implicito estos oficios, para reivindicar los derechos laborales y de
género de quienes hoy se dedican a esta actividad.

De alli que los esfuerzos de las autoridades deben dirigirse no solo a promocionar
los sombreros de paja toquilla como artesania emblematica del paifs para atraer



el turismo, sino emprender acciones encaminadas a resarcir la deuda histérica de
la ciudad y el pais con quienes hoy se dedican al tejido de la paja toquilla, pues la
unica manera de preservar saberes y conocimientos es dignificar las condiciones
en medio de las cuales se desempefia un oficio considerado Patrimonio de la
Humanidad.

A mis del patrimonio vinculado ala labor toquillera —presente fundamentalmente
en la memoria social— existen otras manifestaciones vigentes en El Vecino, entre
las que se destacan las vinculadas a la religiosidad populat como la devocion de
sus habitantes por Cristo Pobre y por la Virgen de la Merced. En el caso de la
primera advocacion esta intimamente ligada con la elaboracién del pan de Cristo
Pobre que pertenece al patrimonio alimentario del barrio; en este alimento que se
reparte entre sus devotos prima mas bien el caracter simbdlico sobre el culinario,
de alli que su valor radica en el fortalecimiento de la cohesién social y de la
identidad de sus pobladores.

De la informacién recopilada no se avizora una continuidad en elaboracién
de los panes para mantener esta tradicional devocion, por esto se trata de una
expresion con alta vulnerabilidad, pues el inevitable paso del tiempo amenaza
esta practica, a pesar de que los feligreses y fieles de Cristo Pobre —consumidores
de este alimento— se mantienen y estan transmitiendo a las nuevas generaciones
este fervor. Al ser un patrimonio alimentario que tiene estrecha vinculaciéon
con la religiosidad es sumamente sensible, razén por la cual se torna compleja
su salvaguarda desde la institucionalidad porque la intervencion de un agente
externo podtia influir de manera negativa en alguno de sus eslabones, afectando
la manifestacién en su integralidad al alterar sus simbolismos. Situacién similar
ocurre con la veneraciéon hacia la Virgen de la Merced.

Frente a esta situacion las acciones de salvaguarda deben ser reflexionadas y
analizadas técnicamente o incluso se debe considerar que, en ciertos casos, la
mejor estrategia es el respeto a los procesos propios de cambio, resignificaciéon o
incluso desaparicién de una manifestacion. El patrimonio cultural inmaterial es
un elemento dinamico sujeto a una revitalizacién permanente, su transformacién
no solo es inevitable, sino deseada porque son la prueba fehaciente de un
patrimonio vivo y El Vecino es un espacio propicio para que dichas expresiones
continden vigentes y dotando vitalidad al centro histérico de Cuenca.

Esta investigacion contribuye a la puesta en valor del patrimonio intangible
a través de su registro para que las futuras generaciones conozcan parte de la
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llustraciones 30 y 31: Herramientas
para fabricar sombreros de paja
toquilla de José Alfonso Chalco
Chalco, legado de sus hijos Ramén,
Luz y Dolores Chalco Pesdntez.
Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdlez, 2021.



historia y de la memoria social de la zona. Es una invitacién a conocer y reconocer
los patrimonios en algunos casos incoémodos, es también una incitacién para
remover recuerdos individuales, familiares y colectivas que forman parte de la
historia y de la memoria de la ciudad. Es una oportunidad para reflexionar sobre
algunos cuestionamientos: ¢Qué pasa hoy con las artesanas toquilleras?, sEn
qué condiciones laborales y sociales desempefian esta actividad patrimonial?,
¢La inclusién del tejido de paja toquilla en la Lista Representativa de Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad ha beneficiado a sus detentores?, ¢Cual es la
problematica actual de El Chorro y de El Vecino?, :Qué sucede con sus actuales
habitantes?, ¢Cudles son sus necesidades?, ;A qué problematicas se enfrentan? y
otras preguntas que surjan en conversaciones cotidianas entre los moradores de

Cuenca y de El Vecino porque reactivar la memoria contribuye a la salvaguarda
del legado cultural de la ciudad.
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llustracién 1: Partitura en la que se
menciona a Jorge como integrante
de la Orquesta Austral.

Fuente: Carlos Ortiz Cobos.

JORGE DAZA POVEDA, VIDA'Y OBRA

Carlos Mosquera Morales

La memoria social de El Chorro retne las contribuciones hechas por sus
habitantes desde el ambito politico, social, religioso, cultural y artistico en sus
diversas manifestaciones. El barrio guarda un patrimonio sonoro que para
muchos es desconocido, pero que es muy significativo por el aporte que sus
pobladores han dado a la cultura musical de la ciudad.

Uno de los habitantes de El Vecino fue Jorge Humberto Daza Poveda, nacido
en Quito en 1911 en el barrio de San Blas; en su ciudad natal estudié musica en
el Conservatorio Nacional y a los veinte afios ingres6 a la Banda de Musica del
Ejército. Se desempeflé como director e instructor de bandas, experiencia que en
1934 le llev6 a Cuenca para dirigir la Banda de la Policia; desde entonces, hasta el
final de sus dias, vivi6 en este tradicional barrio motlaco. Poco después de llegar
conocié a la cuencana Zoila Rosa Jara, con quien se casé y procre6 siete hijos.!

Jorge fue un artista multifacético que domind la guitarra; sin embargo, tuvo
predileccién por los instrumentos de viento-madera, se destac6 ademas en la
ejecucion de la flauta y el saxofén. Como Director de la Banda de la Policia
fomento el estudio académico de la musica, su objetivo fue el de formar musicos
con un alto nivel de preparaciéon y expertos en ensamble musical.
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! Raul Daza Jara hijo de Jorge Daza Poveda, enttevistado por Carlos Mosquera Morales (Cuenca,
15 de julio de 2021).
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Ejecutd el saxofén en la Orquesta Austral® y su nivel académico le permitié realizar
arreglos musicales adaptados para ser interpretados con los demas instrumentos del
conjunto, entre los que sobresalieron los violines, el clarinete y la trompeta.

Fue un artista de elevado conocimiento musical e interpretativo, rasgos que le
permitieron integrar la Orquesta Sinfénica del Conservatorio José Marfa Rodriguez’
y mas tarde la Sinfénica de Cuenca; pertenecié a la Orquesta y al Coro de la
Catedral dirigidos por el canonigo Adolfo E. Polo* cuyo fin fue el de solemnizar las
celebraciones litdrgicas, de manera particular durante la Cuaresma y en las fiestas
del Septenario. Fundé también el conjunto Los Compadres® con el que realizé
registros sonoros de la musica cuencana en la década de los afios cincuenta.

Su obra musical inédita abarca una variedad de composiciones que dan a conocer el
contexto histérico-social en el que fueron creadas. Un libro de partituras voluminoso
recopila sesenta de sus gpus y dentro de los géneros ecuatorianos sobresalen: pasillos,
pasacalles, tonadas, yaravies y tonos del nifio; mientras que en ritmos internacionales
destacan: pasodobles, one steps, fox trots, boleros, merequetengues, etc.

Jorge vivid entre partituras e instrumentos musicales y estuvo acompafiado sobre
todo del sonido arménico y timbrico de su saxofén. Los poetas frecuentaban su
domicilio y suscitaban su creatividad literaria y musical después de largas horas
de tertulia. Junto con el escritor José Matfa Astudillo Ortega® crearon el pasacalle:
“Mi Vecino”.” La melodia que para muchos es desconocida, recoge aspectos
costumbristas y hogatefios de la zona como el trabajo de las tejedoras de toquilla;
la pieza fue estrenada en una de las fiestas patronales del barrio, pero hasta la
actualidad no ha sido grabada para el mercado discografico.

Gustaba mucho de componer tonadas y pasacalles, fruto quizas de la sal quitefia.
Supo acoger los titmos tradicionales cuencanos para crear guaras® y capishcas,

% La orquesta fue fundada en 1934 por el compositor Catlos Ortiz Cobos.
*La orquesta del Consetvatorio estuvo dirigida por el compositor Rafael Sojos Jatamillo.

* El cano6nigo Sochantre dirigia el coro de la Catedral del Sagrario durante la década del cincuenta;
formé importantes musicos en la ciudad que luego ocuparon el cargo de maestros de capilla, entre
ellos Jhoffre Mora Yanza.

*> Fue un ensamble musical con instrumentos como el saxofén, el bandonedn y la guitarra.

¢ (1896-1961) Poeta, escritor, periodista y catedratico. Destacan entre sus esctitos: Dedos y Labios
Apolineos, Morlacadas, Entre Barro y Humo, Semblanzas Medicinales, etc.

" Esta pieza musical estd en el libro de partituras originales del compositor.

8 Género musical escrito en compias de 6/8, de ritmo alegte y festivo compuesto sobre todo en las
provincias de Azuay y Cafiar.
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llustracién 2: Jorge Daza Poveda
sostiene en sus manos el saxofén
que acompaiié su vida artistica.

Andénimo, s/f.

Fuente: Archivo fotogrdfico de la
familia Daza Jara.



llustracién 3: Fragmento del
|”

pasacalle “Carnaval”.
Fuente: Raul Daza Jara.

llustracién 4: Anuncio de la
presentacion del Conjunto Tipico Los
Compadres.

Fuente: Carlos Mosquera Morales.

por ejemplo en compas de 6/8 creé el Tono del Nifio”: Nacimiento en el
Vecino!, melodia en homenaje a una imagen venerada en el barrio. El tema soné
en las navidades morlacas y en especial en las velaciones; algunas bandas lo han
interpretado durante el Pase del Nifio."

Radl recuerda que la musica de su padre se difundia en las principales emisoras
del pais, entre ellas Radio HCJB que llegaba hasta el sur del pafs —La Voz de
los Andes— y fue unas de las radiodifusoras nacionales que promocionaban

con frecuencia sus composiciones. La radio cuencana Ondas Azuayas recibié
por varias ocasiones sus actuaciones en vivo y también las del conjunto Los
Compadres, dirigido por Jorge como lo testimonia el siguiente anuncio que se
encuentra desgastado por el paso de los afios.

| ,_J.:}ué e ompadresy !

Cog';unm Cipico de Elrtistag del Sustro
uiepes traducepn las melodiag de la Musica
2‘11!11-01’1.311‘1 {jcut‘je]c‘. er)-

. Ondas Yxuayas -

° Esta vatiedad es aut6ctona de las navidades de Azuay y Cafiar. Es un titmo que tiene elementos
musicales propios de la localidad que le diferencian de otros villancicos del pais y del mundo.

10 Esta pieza musical esta en el libro de partituras originales del compositor.

" Procesion catdlica celebrada en Navidad en torno a una imagen del Nifio Jesus.
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Por su libro de partituras se conoce que musicalizé y llevé al papel pautado

la literatura del compositor aleman Heinrich Neuman y también la de los
ecuatorianos Angel V. Rios Maldonado, Rosario Dévila Andrade, Adolfo Parra
Espinoza, Francisco Xavier Salazar y Jacinto Revilla. Jorge fallecié en Cuenca
el 11 de octubre de 1976, luego de una vida creativa entre partituras, sonidos y

claves musicales.
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ALMA CHRIOLLA

FERDON... OH DIOS MIOD
(Pasilio)
Leira de Angel V., Rios M.
Musica de Jorge H. Daza P.
Grabado en Discos Marea Oriinm

51 es que existes ¥ eres bueno, Oh Dioz
{mio,

par gqué no escuchas mis dolientes que-
[jas?...

Por qué sin pledad alguna ti me dejas
que siga viviendo en mi eterno hastio?..

Si sols poderoso y como nadie en ti
{coniio
por qui sin libertarme de estas rejas
crusles del dolor, de mi s le alejas
sin darmz una sola' esperanza, Dios

OFRENDA

Letra de Angel V. Rios Maldonado
Musica de Jorge H. Daza P.

Pory pzta tu mejor dia:
auisiera que hasta tus plantas
leguen las cosas mis santas
en célebre romeria.......!

Trazrie las flcres belas
die toditos los jardines
¥ que ol loque de clarines
rindan culto las estrellas.
Gua con dulees melodias
brotzZas de un fusrte pecho,
t2 deoesiertes en tu lecho
y decta los burnos dias.

llustracién 5: Orquesta Austral. Jorge
Daza Poveda es el tercero de la
izquierda.

Fuente: Joel Alvarado.

llustracién 6: El cancionero Alma
Criolla recopila obras de Daza Poveda.
Fuente: Carlos Mosquera Morales.



Mi Vecino

Entrada norte de mi ciudad
de Paucarbamba, zaguan de amor,

materno lar, donde el capuli,

frondoso brinda su sombra y su flor.

El Vecino, con el Chorro,
son barrios de Toquilla,
donde las fibras y el trabajo

en sus edenes brilla.

Cholita, morlaquita,
tu tejes tu escudo de honor,
sombrero de pajita,

el oro de nuestro Ecuador.

Mis recuerdos y afioranzas,
cancion de mis estios,
son australes lontananzas,

con voz de cuatro tios.

Cholita, cuencanita
que tejes el Panama-Hat,
pajita, tras pajita,

que ensancha la flor del Azuay

Titulo Ritmo
Bendito
Pasacalle
amor
Carnaval
. Pasacalle
de mis
ensuefios
Fiesta
. Danzante
primaveral
Mi tesoro Tonada
Ofrenda Albazo
Perdén,
jOh Dios Pasillo
mio!
Tierra
, Pasacalle
ecuatoriana
T seras .
, Cachullapi
mia

Autor

Angel V. Rios
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Adolfo Parra
Espinoza

Del mismo
compositor

Angel V. Rios
Maldonado

Angel V. Rios
Maldonado
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Maldonado

Del mismo
compositor

Instrumental

Intérprete

Duo “Los
Satélites” y “Los
Locos del Rimo”

Hermanas Men-
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Do Saavedra,
Rubira con “Los
Montalvinos”

Los Campiranos

Hermanas
Salinas

Los Indianos/
Guido Aguirre/
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Conjunto “Los
Compadres”.

Los Locos del
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Discografica

Rondador

Rondador/Céndor

Orién

Rondador

Nacional

Orién

Orién
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PATRIMONIO MUEBLE EN EL VECINO
VALORACION DE LA PINTURA MURAL DE LA
CASA MARY CORYLE

El patrimonio cultural, histérico y artistico del emblematico barrio cuencano El
Vecino es abundante y una parte significativa se compone de bienes pertenecientes
al patrimonio cultural mueble como la imagen de la Virgen de la Merced, la
picota de El Rollo, obras artisticas de la iglesia de San José, la pintura mural de la
casa Mary Corylé y objetos asociados a la casona de la Tercera Zona Militar, por
mencionar solo algunos ejemplos. Este amplio acervo fundamenta las diferentes
formas de ver, entender y valorar la historia e identidad de este sector y sus
relaciones con la ciudad.

La palabra mueble procede del latin zobilis —aquello que puede ser transportado—
y, por tanto, son bienes heredados que tienen la capacidad de ser movidos o
trasladados. Nuevas recomendaciones de los organismos pertinentes exhortan
la utilizacion de “procedimientos que permitan integrar la salvaguardia del
patrimonio material e inmaterial, y lo hagan siempre en estrecha colaboracion
y de acuerdo con las comunidades y los grupos afectados”;' de alli, que en la
valoracion del bien mueble se reconoce también la importancia de su vinculacion
con el patrimonio intangible. En objetos pertenecientes a edificaciones, su
concepto se amplia cuando se establece que “son inseparables del inmueble del

que forman parte”.?

En el contexto nacional se definen como:

Objetos producidos por el ser humano como testimonio de un proceso histérico,
artistico, cientifico, documental, etc., que permiten identificar las caracteristicas

esenciales de un grupo humano especifico y su evoluciéon dentro de un tiempo y

! Declaraciéon de Yamato, Conferencia Internacional “La salvaguardia del patrimonio cultural
material ¢ inmaterial: hacia un enfoque integrado” (2004) articulo 12. https://n9.c /nOvix

* Ley del Patrimonio Histérico de Andalucia (2008), articulo 44. https://n9.cl/evxth.



ambito geografico determinados. Los bienes muebles son la evidencia material de
este proceso y la expresion artistica, social, econémica y cultural de un periodo
histérico definido, en cualquiera de sus manifestaciones. Se los llama asi porque
son objetos susceptibles de ser movilizados y su clasificacién varfa de acuerdo con

las legislaciones propias de cada region o pais.’

El patrimonio mueble se compone de bienes de caricter “arqueoldgico,
histérico, etnogrifico, tecnoldgico, documental, artistico, religioso y otros”.* La
clasificacién vigente los ordena en mobiliario utilitario y carpinteria, decoracién
mural, escultura, pintura, retablos, maquinaria, equipos y vehiculos, objetos de
metal, vestuario y textiles, armamento y aparejo militar, documentos relevantes,
filaterfa y numismatica y, finalmente, instrumentos musicales.” Estos bienes se
organizan por su funcion en tres grandes grupos: objetos producidos por artistas
antiguos reconocidos o anénimos, contemporaneos o laureados; religiosos,
ceremoniales; y artesanales, tecnoldgicos, industriales, evolucion natural.®

Segin datos del Sistema de Informacién Patrimonial y Cultural del Ecuador
(SIPCE), los bienes muebles constituyen la mayor densidad patrimonial a nivel
nacional con mas de 54 mil objetos, ademas de ser el conjunto mas extenso con
10.771 bienes a nivel del cantén Cuenca.” Estos tienen significancia® por si mismos
y también como componentes de otros patrimonios como el inmueble; por esta
razén, la creacion de interrelaciones entre ellos los contextualizan e identifican.

Los primeros objetos muebles en set considerados como patrimonio a nivel
internacional pertenecieron al clero y a la monarquia, por tanto, las normas y

? Instituto Nacional de Pattimonio Cultural, Instructivo para fichas de registro e inventario: bienes nuebles
(Quito: INPC, 2011), 25. Esta definicién abre el debate sobre la movilizacién de objetos que puede
provocar descontextualizacién, pérdida de autenticidad, identidad y significacién, a mas de la
exclusion de las colecciones paleontolégicas o naturales no producidas por el hombre.

* Ministetio Coordinadot de Pattimonio, Introduccién al Patrimonio Cultural: Manual introductorio para
personal municipal (Quito: Ministerio Coordinador de Patrimonio y AME Ecuador, 2012), 47.

®Ibid., 21- 24 y Asamblea Nacional del Ecuador, “Ley Organica de Cultura”, articulo 54, numeral
f. Esta normativa declara como bienes patrimoniales sin necesidad de otra formalidad, entre otros,
a los objetos artesanales, industriales 0 mecanicos con al menos cien afios de antigiiedad.

¢ Eddy Chalco Calle, “Plan de gestién del patrimonio cultural mueble del cantén Cuenca 2020-
2047 (Informe inédito: GAD Municipal del Cantén Cuenca, 2020).

7 1bid., 44-53. Ministerio Coordinador del Patrimonio, Introduccion..., 21-24.

8 La significancia es una cuestién central que se refiere a la sintesis de valores que establecen y
expresan la relevancia de ese objeto, atributos que sientan las bases para justificar la necesidad de
su conservacion y gestion como patrimonio cultural.
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llustraciones 1y 2: Piso de baldosas
en el corredor exterior del edificio
antiguo de la Tercera Zona Militar y
detalle del borde.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdlez, 2021.



cartas internacionales que daban proteccion a los bienes culturales se centraban
en la arquitectura y solo en las piezas de caracter artistico. Tiempo después,
los bienes muebles estuvieron bajo la tutela juridica que amparaba a inmuebles
y monumentos porque eran parte de sus componentes. No fue sino hasta
mediados del siglo XX cuando empez6 a considerarse el contexto como un
elemento conceptual que ayuda a explicar el pasado, a veces mucho mejor que
el objeto mismo.” Este enfoque que ahora se asocia a los bienes patrimoniales,
pronto senté las bases para el tratamiento de objetos muebles cuya naturaleza
ha facultado también su proteccion en las normas sobre patrimonio cultural en
general y, de manera especifica, en consideraciones de salvaguarda de archivos,
museos, bibliotecas e instituciones similares dedicadas al intercambio cultural.!

La carta de Venecia establecié consideraciones especiales para bienes muebles,
al insistir en que no basta proteger solo al monumento sino también al ambiente
urbano o paisajistico que lo rodea. Este documento exhorta a la salvaguarda no solo
de grandes obras sino también de aquellas expresiones modestas que adquitieron
significancia a través del tiempo y cuando se mencionan elementos escultdricos,
decorativos o de pintura que integran un conjunto mayor, hace hincapié en su
separacion solo cuando es la unica medida viable para asegurar su conservacion.'

El auge de actividades y ofertas culturales, asi como de instituciones destinadas
a este fin fue el detonante que en 1978 sent6é un nuevo concepto para bienes
muebles que complement6 y extendié el alcance de las normas y principios
internacionales para la conservacién del patrimonio cultural en general.’” En el
panorama ecuatoriano, en esta fecha, se cred el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural (INPC) como organismo destinado a salvaguardar este legado, y en el
afio 2004 se inst6 a propietarios, administradores y tenedores particulares a poner
en conocimiento del INPC los objetos muebles que estaban bajo su custodia."”

 Maria Angeles Querol, Mannal de gestion del patrimonio cultural Madrid: Akal, 2010), 20.
10 Tbid., 46.

WUNESCO, Carta Internacional sobre la Conservacion y la Restauracion de Monumentos y Sitios,
“Carta de Venecia” (1964), articulos 1, 7 y 8.

12¢Bienes culturales muebles son todos los bienes amovibles que son la expresion o el testimonio
de la creacién humana o de la evolucién de la naturaleza y que tienen un valor arqueoldgico,
histérico, artistico, cientifico o técnico”. UNESCO, “Recomendacion sobre la proteccién de los
bienes culturales muebles” (1978).

B INPC, Instructivo..., 20-28. Para este particular se utilizé6 una ficha que fue distribuida a los
propietarios luego de una socializacién. Fue ademas utilizada por los técnicos del area de bienes
muebles y su departamento de inventario para la realizacién de registros emergentes.



CAMALS T PRI

Los bienes muebles son parte del acervo cultural del Ecuador y estan protegidos
por un cuerpo legal que lo resguarda. En la Constitucion se define el acceso a
la cultura como un derecho y a su salvaguarda como un deber,' mientras la Ley
Otrganica de Cultura detalla consideraciones que rigen para objetos muebles en
particular. Esta matriz juridica demarca las condiciones para declarar a los bienes
como patrimoniales, su tratamiento como cuerpo indivisible cuando pertenecen
a colecciones, a mas de validar los trabajos de restauracién, conservacién y
mantenimiento ante el organismo respectivo."

En el reglamento general de esta normativa se establecen las condiciones para
la presentacion de propuestas de intervencion en bienes muebles'® y la Ley

4 Constitucion de la Republica del Ecuador (2008), articulo 3. https://n9.cl/hd0q. Varios atticulos
en la constitucién ecuatoriana exhortan la proteccién de los derechos culturales.

15 Asamblea Nacional del Ecuador. “Ley Organica de Cultura”, articulo 58, numeral f; articulo 60;
articulo 71 y 72. https://n9.cl/dnxng

16 Reglamento General a la Ley Organica de Cultura (2017), articulo 59. https://n9.cl/7pma.
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llustracién 3: Densidad del
Patrimonio Mueble cantonal.
Fuente: Arturo Izquierdo Pérez.
DGAHP 2021.



llustraciones 4 y 5: Cielorraso de
latén y detalle de su encuentro con
la pared, edificio antiguo de la
Tercera Zona Militar.Fuente: Déniaba
Montesinos Gonzélez, 2021.

Organica de Ordenamiento Territorial y Uso y Gestion del Suelo (LOOTUGS)
previene el incumplimiento y estado de ruina de los inmuebles patrimoniales
y de “alguno de sus elementos fisicos”,'” mientras que en el COOTAD —en
sus resoluciones 004-CNC-2015 y 006-CNC-2017 —deriva a las municipalidades
las competencias de mantenimiento, preservaciéon y difusién del patrimonio
arquitectdnico, cultural y natural de su circunscripcion territorial."® A nivel local,
en la ordenanza que sanciona la gestion de las areas patrimoniales se describen
en forma general y escueta los cuidados que pesan sobre el patrimonio cultural,
sin mencionar especificamente a los bienes muebles."”

Los bienes muebles como contenedores de significacién surgen en cada etapa
de procesos evolutivos, en los cuales cada comunidad o individuo asigna nuevas
consideraciones de apropiacién y dominio, dotandoles de la capacidad de adquirir
valores alternativos o adicionales a los reconocidos. Estas dinamicas progresivas
generan nuevas formas de interpretacién, comunicacion y narracion, asi también
amplian las posibilidades de su registro y catalogaciéon mediante curaduria,
museografia, educacién, interpretacion, etc.; promueven también interacciones,
inclusiones y accesibilidades novedosas, participaciones reciprocas, asi como
nuevos sentidos y lecturas.

Mantener el acervo mueble implica operar con significaciones evolutivas envueltas
en valores positivos —generalmente deseables— que requieren de una visién critica
para ser descifrados. Estos valores adicionales amplian la capacidad del bien para
ser aprovechado en términos econémicos y sociales; de igual manera, promueven
una gestion integral y eficiente del patrimonio luego de su puesta en valor porque

“tan importante como un buen inventario de recursos sobre el patrimonio, es

una relacién de usos y usuarios, actuales y posibles, del mismo”.?

7 “Incumplimiento del deber de conservar y situacion de ruina. La ruina de un edificio,
construccion o instalacion es el estado de mala conservacién de su estructura o de alguno de
sus elementos fisicos, de manera tal que lo haga inservible para el uso o amenace derrocamiento,
desprendimientos u otros dafios graves para la salud y la seguridad de las personas”. Ley Organica
de Ordenamiento Territorial Uso y Gestién del Suelo (2016), articulo 82.

8 Codigo Organico Organizacion Tertitorial Autonomia Descentralizacion, (2010), articulo 55,
numeral h https://n9.cl/zcs04.

1 “Articulo 18.-Se conservard sin alteraciones las caractetisticas funcionales, formales y

constructivas, en todas las edificaciones inventariadas con grado de valor patrimonial, de acuerdo
a su categorizacién. Se mantendrd y consolidara los elementos distributivos tales como: patios,
galerfas, jardines, corredores, huertos, etc., y de igual manera sus detalles constructivos y decorativos
de valor”. GAD Municipal del cantén Cuenca, “Ordenanza para la gestién y conservacion de las
areas histéricas y patrimoniales del cantén Cuenca” (2010).

* JAPH (coord.), Bases para una Carta sobre Patrimonio y Desarrollo en Andalucia (Sevilla: Junta de
Andalucia, 1996), 46-47.
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Este reconocimiento de valores sociales y culturales es imprescindible para la
acertada proteccién del patrimonio mueble, y es un paso previo para definir las
actuaciones y desarrollar el andlisis critico que descifrara su trascendencia. Estas
acciones amplian las oportunidades para considerar un objeto como patrimonio,
potenciar su valor y usarlo, asi como para brindar mayor accesibilidad al bien,
aumentar las posibilidades de su difusién y beneficiarse de su potencial econémico,
turistico, etc. Se genera asimismo la facultad de otorgarle sostenibilidad e ir de
una simple conservacién y adaptacién de uso a un posicionamiento estratégico
basado en la integracién social y en el desarrollo holistico.

Lo escaso y ambiguo de las leyes y normativas locales que protegen al patrimonio
mueble ha puesto su salvaguardia en manos de las buenas intenciones de
autoridades y restauradores.” Esta ausencia de rigor ha dificultado el desarrollo
de las ramas destinadas a su salvataje y ha comprometido también la transferencia
de conocimientos. Es indispensable que la legislaciéon observe una metodologia
y un planeamiento que aseguren efectividad en los procesos de puesta en valor,
mas alla de la experticia de técnicos y profesionales relacionados.

Para ello, es necesario partir de dos instancias diferenciadas pero complementarias
en la practica restaurativa: la prevencion y la etapa curativa. La primera hace
hincapié en la identificacién, conocimiento y fases auxiliares de intervencion
sobre el bien y su entorno; y, la segunda, aglomera todos los procesos de
actuacién directa sobre la pieza y su contexto. Ambas fases deben cumplir dos
premisas técnicas fundamentales: “conocer para intervenir” y el principio de la
“minima intervencién”;** en consecuencia, se genera una expetiencia integral
y multidisciplinar tanto cognoscitiva como operativa para la recuperacioén de

valores tangibles e intangibles de los objetos muebles.

Sin embargo, es importante puntualizar que en cuanto a la relacién de los bienes
muebles con los inmuebles y el espacio publico, es practica comun identificar los
primeros como “asociados”, colocandolos en una situacién de subordinacion y
apenas revalorizando sus relaciones y las practicas sociales en las que se producen

! Previa intervencion en las 4reas histéticas y pattimoniales del cantdn, el articulo 24 de la
“Ordenanza para la gestién y conservacion de las Areas Historicas y Patrimoniales del cantén
Cuenca” (2010) exige la presentacion de estudios a nivel de anteproyecto previa a su autorizacién
como proyecto definitivo; si bien no se detalla su naturaleza, se podria requerir andlisis relativos
a distintos bienes muebles, supeditado al nivel de categorizacion e intervencion estipulados en la
misma ordenanza, en sus articulos 13 y 14.

* Matfa José Gonzalez Lopez, Monografias de arte (Sevilla: Universidad de Sevilla, 2001), 24.
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llustracién 6: Pintura de caballete.
“Milagrosa imagen de Cristo Pobre
venerada en el templo de San
José de los padres mercedarios”.
Andnimo, s/f.

Fuente: Iglesia de San José de

El Vecino. Daniaba Montesinos
Gonzélez, 2021.



y se interpretan. Es necesaria la asignacién y reconocimiento de significaciones
sociales, simbélicas, historicas y culturales como acciones imprescindibles para
definir la directriz del proceso de salvaguardia de los componentes de la obra o
del bien a ser preservado.

Estas capacidades enriquecen los bienes muebles y establecen bases para definir la
metodologia y las pautas de intervencion técnica que inician con el conocimiento
generado en procesos de investigacion que derivan en un diagndstico y en una
propuesta que categoriza el nivel de intervencion —preservacion, conservacion,
restauracion o mantenimiento— para luego iniciar su difusiéon.” Cada etapa es
indispensable para obtener un resultado 6ptimo, sin embargo, a menudo hace
falta enfatizar en la valoracién de los bienes como punto de partida para trabajos
investigativos postetiores.**

INVENTARIO Y VALORACION DEL PATRIMONIO MUEBLE

La primera iniciativa nacional para definir y unificar los criterios de clasificacién
de bienes culturales se dio entre 1977 y 1978, dentro del proyecto regional
de patrimonio cultural organizado por la UNESCO con la participaciéon de
Venezuela, Ecuador, Colombia, Perd, Chile y Bolivia. Se elaboré una ficha
de inventario y catalogaciéon para bienes inmuebles, muebles, documentos,
etnologfa y colecciones naturales; labor que estuvo a cargo del Centro Nacional
de Catalogacién, Inventario y Registro bajo la responsabilidad de la Direccién
Nacional de Patrimonio Artistico de la Casa de la Cultura Ecuatoriana. En
1978, el recién creado Instituto Nacional de Patrimonio Cultural INPC) asumi6
dichas funciones mediante el disefio de fichas de inventario y catalogacién con
modificaciones en el componente técnico, pero con invariantes en las areas que
fueron unificadas a nivel de la regién andina. También se creé una ficha elemental
de registro de objetos pertenecientes al patrimonio cultural del Estado que debia
ser llenada por poseedores de bienes culturales.

» Ministerio Cootdinador de Pattimonio, Introduccion al patrimonio Cultural. ..., 34.

* Eddy Chalco, “Plan de gestién...”, 51. Se cita como ejemplo de este tipo de valoraciones, el
proceso de inventario con fichas SIPCE de bienes pertenecientes a la época colonial y republicana
con mas de cien afios de antigiiedad segun el articulo 54, literales f y g de la normativa de la
Ley Organica de Cultura. Ninguno de estos cuenta con un estudio de catalogacién y valoracién,
situacion que deja un trabajo pendiente para su tratamiento integral. Desde 2015 no se han
ejecutado procesos similares de inventario y tampoco se han actualizado los existentes ni el estado
de conservacion de aquello que ya fue registrado.



En el afio 2000 se realiz6 un proyecto de inventario del patrimonio cultural
ecuatoriano, mediante el cual se desarrollaron fichas para bienes inmuebles,
muebles e inmateriales que formaron parte del Sistema de Inventario de
Bienes Culturales (SIBCE). Las mayores campafias de inventario en el Azuay
se ejecutaron en el 2008 y entre el 2014 y el 2015; la primera coincidi6é con el
Decreto de Emergencia del Patrimonio Cultural (DEPC) y la segunda con el Plan
de Proteccién y Recuperacion del Patrimonio Cultural (PRPC).

Para catalogar los bienes muebles, el INPC describe y reconoce tres valores:

5

histérico, estético y simbolico® Plantea un esquema de desatrollo para

desentrafarlos a través de un examen pre-iconografico, iconografico e iconolégico
de la obra de arte método propuesto por el histotiador Erwin Panofsky;* este
sistema se complementa con un estudio compositivo y otro de la técnica empleada.

Este analisis busca un entendimiento profundo de la obra de arte, de su concepcion
y naturaleza, aunque tiene conflictos al momento de utilizarse en obras abstractas
o de creaciéon personal, maquinarias, colecciones naturales o instrumentos
musicales. Sin embargo, el patrimonio mueble para su efectiva conservacion y
gestiéon —por su connotacion de interés historico y estético— no debe solamente
circunscribirse a una pormenorizada descripcién del bien, debe escalar hacia el
reconocimiento y proteccion de los valores que la sociedad le atribuye e identifica
en él, considerando siempre que son evolutivos, readaptables y susceptibles de
resignificacion; por ello, la capacidad de comprenderlos depende de la cantidad y
veracidad de las fuentes de informacién que se tengan del objeto analizado.

2 INPC, “Instructivo para fichas...”, 20-28.

% Erwin Panofsky, “Iconografia ¢ iconologia: introduccion al estudio del arte en el Renacimiento”

en E/ significado en las artes visuales (Madrid: Alianza, 1978), 45-52. Panofsky fue un historiador
y ctitico aleman del siglo XX que concibié la Historia del Arte como una ciencia sujeta a la
interpretacion. Para ello propuso una metodologia sustentada en el estudio de la iconografia y
la iconologfa. La primera es el componente de esta disciplina que trata del asunto o significado
de la obra artistica en contraposiciéon a su forma, mientras que la segunda se ocupa de lo que
esta comunica o pretendfa comunicar al momento de su creacion. El sistema puede describirse
en cuatro niveles: el inicial, pre-iconografico o de significacién primatia o natural, se describen
todos los elementos del bien artistico; la segunda fase, iconografica o de significacién secundaria o
convencional, contextualiza la obra de arte; en el siguiente paso se explica la historia que la pieza
esta contando; y, en la dltima etapa, iconologia o significacién intrinseca o contenido, se averigua la
idea detras del objeto indagando detalles como la fecha de ejecucion, las personalidades del autor y
de quien la encomendd, de dénde provino la idea y si esta es recurrente y como ha evolucionado,
cémo esta representada esta idea en este género en particular o si el artista la ha utilizado también
en otro, incongruencias en la pieza, las caracteristicas de su funcién, es decir, en dénde estd o si es
parte de una coleccidn, etc.



El método Panofsky es una herramienta que debe ser complementada con otros
componentes de estudio que guien al encuentro del significado cultural del
bien mueble” para no permanecer en la visiéon de “cosificacién” que gestiona
y “define al patrimonio en relacién a ‘cosas’ u ‘objetos’ descontextualizandolos
del entorno socio-cultural en el que se producen y desde el cual obtienen eficacia
simbélica”,® es decir no solo debe definirse al objeto sino conectatlo y articulatlo
con su intangibilidad.

Desde hace tres décadas se ha recurrido a la herramienta denominada Matriz
de Nara desarrollada a partir de los objetivos de la Declaraciéon de Nara de
1994. Este método define la condicién patrimonial de un bien compuesto por
la interrelacién entre aspectos o factores referidos a unas categorias propias del
objeto material y su entorno, con unas dimensiones de estudio que son mas
interpretables; sin embargo, en los dltimos afios este sistema ha tenido algunos
cuestionamientos en cuanto a “la actualidad de su clasificacién original”.?’

Existen varias propuestas de analisis de los valores del patrimonio, una de ellas
se desarroll6 a partir de los planteamientos hechos en el 2001 por Josep Ballart
y Jordi Tresserras® quienes desarrollaron critetizaciones que fueron utilizadas en
investigaciones y procesos de puesta en valor como los de Stanley Price® o Juan
Dabezies™ para desentrafiar y justificar el valor patrimonial de un bien histérico
y cultural. Esta linea base también fue aprovechada y sistematizada en una nueva
matriz denominada Indice de Valor Patrimonial (IVP) elaborada entre el afio
2009 y el 2010 por Fernando Carrera, profesor de la Universidad Vigo.

? Lotena Manzini, “El Significado Cultural del Patrimonio”, Estudios del patrimonio Cultural, nam.
6, (2011). www.sercam.es El significado cultural manifiesta conceptos para identificar un bien (qué
es, como es, por qué es), su relaciéon contextual y social, fundamenta los valores patrimoniales; es
una construccién conceptual compleja para detectar lo mas importante en la vida de los mismos,
sustenta las intervenciones y permite explicarlo como producto cultural.

* Moénica Lacartieu, “¢Es necesario gestionar el pattimonio inmaterial? Notas y reflexiones para
repensar las estrategias politicas y de gestion”, Boletin Gestion Cultural, num. 17 (2002), 7.

? Francisco J. Vidal, “Apreciaciéon del valor patrimonial de las torres de defensa del litoral
Valenciano”. Defensive Architecture of the Mediterranean, XV to XVIII centuries, vol. I (Valencia:
Universidad Politécnica de Valencia, 2015), 374.

3 Josep Ballart Hernandez y Jordi Juan i Tressetras, Gestion del patrimonio cultural (Barcelona: Atiel, 2001).

3! Nicholas Stanley-Price, “La reconstruccion de ruinas: principios y practica”, en Conservation:
principles, dilemmas and nncomfortable truths eds. Alison Richmond and Alison Bracker (London:
Elsevier, 2009), 32-46.

2 Juan Martin Dabezeis, “Propuesta metodologica de seleccion de sitios arqueoldgicos para
elaborar un producto tutistico”, Intersecciones en Antropologia, num. 12 (2011). https://n9.cl/nhjb9.



Al tratarse de un recurso que brinda amplias posibilidades para identificar vatios
valores en un esquema flexible y adaptable a la realidad local, se considera que
esta matriz —Indice de Valor Patrimonial (IVP)— es adecuada y pertinente para
aplicarla y desarrollarla en un importante bien del barrio El Vecino como es la
pintura mural de la casa Mary Corylé.

Utilizar esta matriz como paso preliminar a aquellos establecidos por la Ley
para la comprension de un objeto de interés patrimonial, permite incrementar el
conocimiento sobre esta obra previo a su patrimonializaciéon formal. El resultado
del analisis se visualiza en una matriz donde cada apartado otorga un puntaje al
bien y establece las pautas para su puesta en valor; esto se complementa con la
construccién de un baremo que identifica su potencialidad patrimonial.

Esta herramienta permite obtener —a manera de gufa metodolégica—la promocion

de un bien cultural que encierra un patrimonio potencial y que, en consecuencia, llustracion 7: Casa Mary Corylé:
segunda desde la izquierda.
Fuente: Daniaba Montesinos
asociativo y de uso, no solo para ser incluido en un listado del inventario Gonzdlez, 2021.

puede convertirse en un patrimonio efectivo con un enfoque informativo,

patrimonial nacional sino para obtener valoraciones o revalorizaciones para el
aprovechamiento de su gestién y sostenibilidad, desligaindolo de su concepcion
conservacionista y fijindolo en rutas de objetivos sociales como el derecho al
acceso y disfrute de la cultura consagrados en la Constitucion.”

Los criterios aqui planteados pueden ser redimensionados unos en favor de otros
y el investigador puede darles mayor relevancia, de acuerdo a su importancia o a
su finalidad, otorgando una valoracién numérica a una variable conceptual que se
aplicarfa en el bien patrimonial en estudio.

Indice de Valor Patrimonial

DESARROLLO DE UN INDICE DE VALOR PATRIMONIAL

Porcentajes Equivalencia

avp) 0% 25% | Bajo | Ningin Interés
Cultural

El IVP es un documento sintético que analiza, mide y resume parimetros 26%-50% h}/[gec,lio Bzgoli“teajés
2.]0 ultur:

tangibles e intangibles en un objeto para evaluar sus oportunidades de convertirse - —
Bien de interés

. . ., . . . . . . 0/ TR0 :
en patrimonio. La valoracién de un bien mueble implica estimar su importancia 51%-75% | Medio Cultural
cultural a partir de criterios socialmente reconocidos como tales: historicidad, 76%-100% | Alto ~ Bien
Patrimonializable
# “Las personas tienen derecho a (...) conocer la memotia historica de sus culturas y a acceder llustracién 8: indice de Valor
a su patrimonio cultural (...) y tener acceso a expresiones culturales diversas”, Constitucién de la Patrimonial.
Republica del Ecuador (2008), articulo 21. Fuente: Eddy Chalco Calle, 2021.
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llustracién 9: Salén principal de casa
Mary Corylé.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzélez, 2021.

estética, valores sociales, iconograficos, simbdlicos, etc.’* La construccidén del
valor del objeto se basa en una investigaciéon en la que participan distintos
actores. Si bien la objetividad total es técnicamente imposible, es factible una
aproximacion y, en dicho caso, aplicar sobre categorias y subcategorias concretas
y especificas dentro de un marco espacial preciso y determinado porque las
mediciones se efectian por comparacioén.

Los estudios de valor se dividen en individuales y colectivos. Los primeros analizan
un bien en particular, en un contexto espacial reducido y concreto; la estimacion
cualitativa de su importancia cultural se obtiene por criterios estandarizados que
pueden ser teorfas de composicion, iconografias, simbolismos, comparacién de
estilos, indices de gestién y politica publica socio cultural, asi como por coherencia
con los objetivos e indicadores de la Agenda 2030, con las recomendaciones de
cartas internacionales, afinidad con estudios especializados, etc. Los segundos
estudian un conjunto de bienes en una zona determinada o de una categoria
o subtipo concreto de patrimonio cultural o natural en una trama espacial mas
amplia. La consideracién del valor cultural puede ser comparativa o cuantitativa,
esta ultima cuando se basa en criterios estandar.

Metodologia para elaborar un IVP

Para aplicar la metodologia planteada se delimita el umbral de analisis: territorio
—espacio concreto— o su ambito sociopolitico. En este capitulo la demarcacion
corresponde a la casa Mary Corylé, sus bienes muebles asociados y demas areas
de interés cultural. En segunda instancia, se compila o documenta informacién
sobre el bien y los valores sociales reconocidos hasta el momento; se selecciona
también el material documental escrito o fotografico sobre la casa, sus personajes
y acontecimientos mas relevantes, esquemas o levantamientos planimétricos, etc.,
para luego establecer criterios estandar de analisis y de ponderacién de cada uno
de los archivos en el calculo global del valor del bien y, finalmente, se disefia un
baremo de calificacién y su equivalente nivel de valoracién.

Luego se eligen criterios y se establecen medidas para cada tipo y subtipo del
bien cultural analizado, asimismo es posible afiadir mayor o menor énfasis en
los parametros de los juicios a desarrollar. Finalmente, se suman los porcentajes
ponderados al 25% para obtener el total mediante la adicién de parciales

3 INPC, Instructivo..., 26-28.



(informativo + estético + simbdlico + econémico): IVP= 25%+25%+25%+25%=
100% y se compara el resultado con la tabla de equivalencia del valoracién
patrimonial. El trabajo finaliza con un informe que describe y justifica la
puntuacién otorgada acompafiado de bibliogratia asi como del resto de datos y
anexos de referencia.

IVP DE LA PINTURA MURAL DE LA CASA MARY CORYLE
Componente informativo

La pintura del saléon principal de la casa Marye Corylé tiene méritos para
convertirse en patrimonio mueble a nivel local y nacional, sin embargo ain no
se encuentra oficialmente registrada™ y precisa de un analisis minucioso previo
a su patrimonializacién. La propuesta busca la mayor cantidad de valores en
este elemento para determinar con claridad si el bien debe ser considerado en el
inventario oficial; para ello, se responden las criterizaciones de la tabla IVP.

El primer paso es conocer el bien mediante la recopilacién de datos e informacion
sobre la historia del inmueble y sus habitantes porque los elementos decorativos
son producto del desarrollo del entorno edificado, de los avances tecnolégicos,
estéticos y sociales del barrio y de la vivienda en particular. El contexto se
profundizé en el primer capitulo de esta publicacion que trata sobre el desarrollo
histérico de El Vecino, pero en este analisis se sopesan dos aspectos del siglo XX
que situan el caso de estudio dentro de un ambito espacial y material especifico.

Se compara una fotografia moderna con otra de 1963 para testimoniar que la
traza actual del sector mantiene caracteristicas histéricas y culturales heredadas
de la Colonia. Se observa asimismo el contraste entre la simettia de la ciudad
centenaria y el emplazamiento irregular del crecimiento urbano, en donde la
tabrica textil conocida como Pasamaneria se convierte en el limite del desarrollo
territorial de este barrio tradicional.

En la nueva zona urbana se emplaza la nave industrial de dicha fabrica como un
elemento emblematico de la modernizacién y de la conformaciéon de la ciudad de

* Aunque la Ley Organica de Cultura en su articulo 54 literal f define como patrimonial los bienes
muebles con mis de cien afios de antigiiedad, en este caso no es posible identificar con precisién
el afio de ejecucién de la obra.
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llustraciones 10 y 11: Emplazamiento
de la Pasamaneria S. A., en los afos
1963y 2021.

Fuente: Albornoz, Planos..., 187 y
DGAHP



llustracién 12: Muro exterior de la
Pasamaneria junto a la carretera
Norte. Luis Chauvin Herdoiza, s/f.
Fuente: Coleccién fotogréfica
Pasamaneria S. A.

mediados del siglo XX, sin olvidar su vinculo con la historia del barrio obrero.
La fachada de este equipamiento se identifica en la memoria colectiva con la
textura y el color del ladrillo de obra con argamasa de cal y arena, replicadas en
la construccién y en la lectura arquitectonica de edificios y bienes relevantes del
sector como el convento de la iglesia de San José, las paredes de la casona de la
Tercera Zona Militar, el monumento de la Picota o El Rollo, asi como la grada de
interés historico de la casa Mary Corylé. Este material y su manufactura evocan
una tradicién y evidencian un lazo entre el caso estudiado y una tecnologia
introducida durante la Colonia que, al mismo tiempo, se relaciona con el paisaje
arquitectonico circundante y con los nuevos impulsos de innovacion surgidos
hace ya mas de medio siglo.

Al igual que el contexto urbano, también la vivienda cuenta con datos sobre

su desarrollo que aportan al conocimiento previo de la pintura mural. El
disefio y conformacién de la casa de una sola planta con patio central y cuatro
habitaciones responde a la construccion local tradicional, como lo evidencia el
capitulo histérico. Los muros estan fabricados con adobe y bahareque, revestidos
de mortero de tierra y paja con una capa final de empafiete que antecede a la
pintura; la estructura de la cubierta y las carpinterfas son de madera y el techo esta
cubierto con teja cocida.
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El patio central es una zona de primer orden porque caracteriza la planta del
inmueble y no registra alteraciones significativas en la distribucién, al ser el
clemento de comunicacién entre las habitaciones y el area principal de la casa
en términos de asoleamiento y ventilaciéon. La habitacién que contiene la pintura
mural se registra en el mismo orden que el patio porque su conformacion,
dimensiones y decoracién se mantienen desde su origen. El resto de los aposentos
y areas de circulacién poseen una categorfa menor, en vista de que han sido
modificados en intervenciones anteriores provocando cambios en su uso.

La referencia mas antigua al bien data de 1905 cuando Agustin Vasquez vendié
a José Jaramillo un cuerpo de terreno con dos casas de habitacién, evidencia
de que la propiedad inicial era mucho mas grande que la actual. La siguiente
alusion a esta vivienda es del afilo 1929, cuando José Jaramillo enajené a favor
de Benigno Herrera Cabrera y Rosario Jaramillo de Herrera uno de los dos
inmuebles adquiridos en aflos anteriores con su terreno adyacente, huertos y
patios; esto revela que a pesar de que aquel momento se dividié la propiedad
original, la vivienda contaba aun con amplios espacios verdes.

En una escritura del 10 de marzo de 1950, Benigno Herrera vendié a Rigoberto
Cordero y Leén la casa con su huerto; esta enajenaciéon no contempld la misma
cantidad de 4rea libre.* Cuando Cordero y Ledn vendié el inmueble a Cristina
Chucaralao Cahuana, siete afios luego del fallecimiento de su hermana Ramona
Cotdero y Ledn en el protocolo se describi6 una casa de habitacién y un lote de
terreno que por estar contiguos formaban un solo cuerpo, pero este huerto ya
se habia desprendido de la casa en el 2009 cuando la Municipalidad de Cuenca la
adquiri6 para destinatla a centro cultural.”’

Aunque la conformacién actual del inmueble presenta diversas materialidades
que evidencian varias modificaciones e intervenciones posteriores, una de las
mas interesantes es la grada adosada a una pared lateral, como ya se mencioné en
parrafos anteriores. Este elemento esta elaborado en ladrillo de obra con mortero
de cal y arena, con un sistema constructivo que descansa sobre una media boveda
cilindrica. La grada fue restaurada como resultado de su destacada significancia
histérica y tecnoldgica dentro del contexto cuencano. Este graderio tiene una

% Archivo de la Registradutia de la Propiedad, Registro 3ero, num. 181 (1905), num. 80 (1929), nam.
551 (1950) citado en Esteban Herrera, “La casa Mary Corylé: historia constructiva de la morada de
una egregia poeta” (Informe inédito: Direccién de dreas Historicas y Patrimoniales, 2018).

7 Archivo de la Registraduria de la Propiedad, nam. 4929 (1996) y nam. 93 (2009) citado en Ibid.
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llustraciones 13 y 14: Patio interior
de casa Mary Corylé.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzalez, 2021.



Informativo

Conocimiento/investigacién
actual/trascendencia cientifica

Conocimiento / investigacién
potencial

Representatividad

Rareza, excepcionalidad

Calidad y cantidad de

informacion

Asociacién a figuras/hechos
historicos

Relacion con otros elementos
patrimoniales en el entorno

21,43% Ponderado al 25%

llustracién 15: Primer apartado de la
tabla IVP: componente informativo.

Fuente: Eddy Chalco Calle, 2021.

tipologia denominada catalana de béveda cilindrica, por ser tabicada con peldafios
de tipo recto y multipiezas;™ su valor se debe también a su materialidad porque la
fabricacién de ladrillo es uno de los oficios tradicionales de la ciudad.”

Se identificé una escalinata similar en la casa de Luz y Dolores Chalco en la misma
calle y otra en la casa-quinta de Chaguarchimbana. Este sistema constructivo se
utilizaba también en los puentes de Cuenca y es posible que por esta razén fuera
conocido y usado por los maestros albafiiles en las residencias.”’ El ladrillo era
un material mas costoso que la tierra y la madera, pero es probable que fuera
utilizado debido a su mayor durabilidad.

A pesar de que la ejecucion de este elemento no corresponde a la fecha en que
se erigi la casa, se considera que “las valiosas aportaciones de todas las épocas

?4y se concluye que este agregado no es

en la edificaciéon deben ser respetadas
invasivo, al contrario, facilita la lectura histérica y hace posible la determinacion
de cuestiones arquitectdnicas especificas que aportan a la comprension y analisis
de la pintura mural. Esta breve resefia en torno al barrio y al inmueble evidencian
las caracteristicas de la informacién existente y le otorgan cuatro puntos al primer

apartado de la matriz IVP.

El siguiente apartado de la tabla se refiere al potencial de conocimiento e
investigacién. En el caso de estudio, los espacios de primer orden no han sido
alterados, esto facilita el andlisis tecnolégico, estético, histérico, arquitecténico y
espacial de la construccion original; esto ha permitido hacer cortes, mediciones
y manipulaciones virtuales en tres dimensiones del inmueble mediante
fotogrametrias y ortofotografias. De acuerdo con estas consideraciones, se
otorgan cuatro puntos en la tabla de valoracién correspondiente porque es

* Ana Domingo y Gabtiel, Diccionario visual de la construccion, nim. 2 (Barcelona, Generalitat de
Catalunya, 2001), 19 citado en Esteban Herrera Gonzilez, “La casa Mary Corylé...”, 9.

¥ “En antafio lo usual fue que los carpinteros sean los artifices de las escalinatas intetiores, peto
en este caso concreto debid ser realizada por un maestro mayor, quien con seguridad aprendié
esta tecnologia de algunas de las diversas construcciones de la urbe que la emplearon, como el
“Puente del Centenario” (1920) o el acueducto del rio Yanuncay (1903-1914)”. Marfa Témmerbakk
Sorensen citada en ibid., 8.

“ Ejemplos de ello se encuentra en el Puente del Centenatio (1920) o el acueducto del tio Yanuncay
(1903-1914). Ver Marfa Témmerbakk, “Restauracion y adaptacion a nuevo uso de los inmuebles
destinados al Museo de la Energfa y la electricidad en la antigua planta eléctrica de Yanuncay y el
inmueble de propiedad municipal ubicado con frente a la avenida Loja, junto al “Arco Novedades”
(Informe inédito: GAD Municipal del Cantén Cuenca, 2011), 42.

' UNESCO, Carta de Venecia (1964), articulo 11.



posible obtener mds informacién en futuras investigaciones y en los diferentes
ambitos y componentes del bien.

El inmueble y la pintura interior mural y figurativa solo son parcialmente
reconocidas por la sociedad y ain no forman parte de la memoria colectiva
cuencana porque eran propiedad privada de acceso restringido; asimismo, por la
falta de difusion y activacién institucional o barrial para potencializar su historia,
sus personajes y la relacién con otros patrimonios. El valor del bien mueble y de
la edificaciéon que lo contiene son remarcables pero no reconocidos, por ello se
confieren dos puntos en el nivel de representatividad.

El inmueble guarda relacién estética con el entorno urbano mediato e inmediato,
no obstante su pintura mural es rara y excepcional® en este battio y “por su

naturaleza, ésta no puede existir aisladamente sino que siempre estd en relaciéon

directa con la arquitectura”.” Es posible que el caso estudiado pertenezca a un

movimiento decorativo de finales del siglo XIX y principios del XX, cuando
los estratos acomodados de la urbe adoptaban elementos de origen europeo,™

* Herrera, “La casa Mary Corylé...”, 3-5.

# Matlene Ullauti Vallejo, “Proyecto de restauracion del inmueble denominado centro de uso
multiple” (Informe inédito: GAD Municipal del Cantén Cuenca, 2016), 30.

# Marlene Ullauri “Inventario de la pintura mural en Cuenca” (Tesis de pregrado, Universidad del
Azuay, 2002), 153. Ademas en la casa Corylé “hay ciertos detalles que evidencian su vinculo a un
personaje de cierta notoriedad, (...) presencia de falsos frescos y pintura tabular en su interior; la
mayor parte de estas figuraciones son ornamentales (... formas grecorromanas y florales (...) se han
utilizado tres colores permanentemente: el blanco el cual alterna con el rosa fuerte y el azul cielo
(...) las representaciones de los muros encasillan en la tendencia neoclasica pero los rosetones que
decoran la techumbre son mas correspondientes al rococd, ya que presentan asimetria e imitan los
contornos de las conchas, expresiones artisticas que son resumidas en la palabra rocalla, que es de
donde proviene el nombre de este género”. Herrera, “La casa Mary Corylé...,7-8.
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llustracién 16: Corte/ortofoto de la
casa Mary Corylé.
Fuente: Pierre Jouan, 2017.

Pobre casa abuelita

Pobre Casa-abuelita, arrugada y
temblona, han segado tu vida: eres
tan vieja...

Casa donde nacieron los que son de
mi casta: alma de tu alma, barro de
tu barro

Casa-Madre amorosa, ofreciste el
regazo a todos los dolores de mis
Viejos

Y te regocijaste con la santa alegria
que estremecié con tu vientre mas
que humano

Abrazaste esta carne donde besé el
Abuelo a la hermosa mujer que le
desmayara. Y abrazaste la cuna de
nogal perfumado que acogera ese
rubio beso vivo

Estrechaste el amor de tu nifio ya
hombre, con la Amada: regalo de
la vida. Y meciste en la cuna de
nogal perfumado trece Besos...trece
almas...trece Hijos...

Armoniosa cajita musical de las risas
de tus nietos, Viejita idolatrada con
mil rugosas grietas en tus castas



paredes y tu bordén de anciana en
los puntales.

Casa-Abuela, que un dia lloraste la
tragedia

que encortiné de negro nuestras
almas;

cuando a tu exausto seno, tinto en
su propia sangre,

tornara el nietecillo mas amado.
Casa-Abuela adorada, vieja Casita
mia,
mausoleo de todos mis recuerdos.
Yo siento ain muy vivo el dolor que
estrujara

tu entrafia viva y mi entrafia muerta.
Recliné su cabeza en tu oscuro
regazo

y en ¢él durmiése el Hijo de tu
vientre.

Y, sobre su cabeza, mis ojos —
fuentes vivas-,

mojaron con sus lagrimas mi Tierra.
Luego nada: el silencio de todo
cementetio

que, en su polvo, confunde el polvo
humano.

Tu, abatida la frente sobre 1 pecho
dolido

Y yo, en tu seno, la vertida lagrima.
Qué importaba a los hombres,
pobre Casa-Abuelita,

pobre Casa-Abuelita,

Que fueras ataid de mis
ensueflos?...

Ya segaron tu vida y se estaran
dichosos

Viendo la informe tierra de mi
Tierra.

Poema “Pobre casa abuelita”.
Fuente: Mary Corylé, Aguafuertes,
167 y 168.

como se evidencia en varios edificios de interés histérico y patrimonial de la élite
cultural y econémica de Cuenca y de la region.®® La sencillez de la vivienda se
combina con la exclusividad de su pintura mural y por ello se conceden cuatro
puntos en este criterio.

La calidad y cantidad de datos sobre la vivienda es abundante, esta disponible y
tiene un valor elevado porque los estudios estuvieron a cargo de historiadores y
técnicos de diferentes ramas del conocimiento y se realizaron en base a fuentes
primarias: escrituras, diarios y primeras ediciones de la obra literaria de algunos
de los personajes que habitaron la casa. El inmueble consta en el registro de
la DGAHP* pero la pintura mural no estd en el inventario SIPCE del INPC,
ademas carece de analisis de valoracién semidtica y sociocultural; por estos
detalles se otorgan tres puntos en esta variable.

El inmueble y su pintura mural se vinculan a importantes figuras y hechos
histéricos. Fue vivienda del literato Rigoberto Cordero y Ledén y de su hermana,
la poeta Marfa Ramona conocida bajo el pseud6nimo de Mary Corylé y referente
del pensamiento de igualdad de género a nivel local y nacional. Ella nacié en
1894, hija de Benjamin Cordero, sobrino del expresidente Luis Cordero y
descendiente de una estirpe de larga tradicién literaria.®® También su madre,
Angeles Leon, sobtesalia como prosista.”” Empez6 a escribir los primeros versos
a los trece afos y desde colegiala demostr6 cierta disconformidad con el sistema
reinante y con paradigmas sociales de la época; durante esta etapa destiné largas

4 Esteban Herrera y Marfa Témmerbakk, “Pintura Mural en la Escuela de los Hermanos
Cristianos” (Informe inédito: GAD Municipal del Cantén Cuenca, 2017), 11. Se cita como ejemplo
la relacién entre la pintura mural estudiada y aquella localizada en la Escuela de los Hermanos
Cristianos, inmueble ubicado en la esquina de las calles Gran Colombia y Hermano Miguel. Ullauri
“Inventario de la pintura...”, 156. Ullauri “Proyecto de restauracién..., 30. Asimismo, la autora
sefiala que son abundantes las viviendas que poseen pintura mural decorativa. La casa conocida
como Centro Multiple ubicada en la calle Bolivar 12-40 entre Tarqui y Juan Montalvo tiene también
pintura mural con motivos geométricos y rosetones en los cielorrasos.

6 Registro de Edificaciones Patrimoniales del Municipio de Cuenca (Cuenca; GAD de Cuenca,
2009). La casa Corylé —clave catastral 0201009049000— esta categorizada como VAR-B porque
consolida un tejido coherente con la estética de la ciudad o el drea en donde se ubica y puede estar
enriquecida por atributos histéricos o de significados importantes para la comunidad local. Desde
el punto de vista de su organizacién espacial expresa con claridad formas de vida que reflejan la
cultura y el uso del espacio comunitario.

47 Raquel Rodas Morales, Mary Corylé: poeta del amor (Quito: Fondo Editotial, 2012), 23 citado en
Herrera, “La casa Mary Corylé...”, 2.

* Luis E Mota, Monografia del Azuay (Cuenca: Universidad del Azuay, [1926] 2007), 150.
“ Monika Lépez Aviles, “Casas patrimoniales”. E1 Mercurio, 02 de diciembre de 2010.



horas a la practica de la mandolina, a la lectura y a extendidas conversaciones con
su padre y otros intelectuales.”

Mary Corylé tuvo un fuerte vinculo con dos de sus hermanos, Rigoberto y
Leopoldo. Al primero le llevé veinte afios y practicamente fue su madre e
institutriz, pero su apoyo fue decisivo en la produccién poética de la cuencana;”
él era doctor en jurisprudencia, poeta, bibgrafo, compositor musical y periodista.
Leopoldo se desempeé como sacerdote de parroquia, lo que hizo posible que
Mary Corylé accediera al curato que él regentaba y asi vislumbrara las condiciones
de vida de las familias indigenas, experiencia que fomenté la expansién de su
conciencia social.””

La poeta se vincul al movimiento modernista —en boga por aquellos afios—,”
cuya caracteristica mas sobresaliente fue la vision realista del mundo, a diferencia
de la etapa previa dominada por un romanticismo que idealizaba el entorno.” De

manera simultinea a este proceso y dentro del contexto nacional se desarrollaba
el realismo social, tendencia que incorporé nuevos personajes al espectro

llustracién 17: Marfa Ramona Cordero

y Leén conocida como Mary Corylé.
tuvieron mas cabida.’® Este movimiento influencié también en la obra literaria Manuel Jests Serrano, ca. 1930-1940.
Fuente: INPC, Fondo Fotogrdfico:

) ) ) ) Dr. Miguel Diaz Cueva, Fotografia
de 1952 —novela social- que denuncia abusos, violaciones y maltratos de los Patrimonial, c6d. 10338.

colectivo, donde grupos menos privilegiados como obreros, indigenas y mujeres
de Mary Corylé con halos de sensualidad y feminismo como en su libro Gleba

terratenientes hacia las mujeres indigenas y testimonia la opresién en que ellas
vivian. Sus cuentos demuestran la pobreza y la miseria de varias de las etnias que
histéricamente han sido oprimidas, vulneradas y deshumanizadas,™ el objetivo de
dichos textos fue protestar y denunciar la configuracién del sistema vigente que
se habia constituido durante la Colonia y que aun pervive.”’

50

Herrera, “La casa Mary Corylé...”, 3.
> Ibid.
52 Ibid.

% Antonella Caralota, “El modernismo en Ecuador y la generacién decapitada” (Tesis doctoral,
Universidad Nacional de Educacién a Distancia, Facultad de Filologfa, Departamento de Literatura
Espafiola y Teorfa de la Literatura, 2015) 29-30, citado en Ibid.

**Rodas, Mary Coryl.., 43, citado en Herrera, “La casa Mary Corylé...”, 2.

% Rodrigo Alfonso Espin, “Ttes autores tepresentativos del cuento ecuatoriano” (Tesis de maesttia,
PUCE, Facultad de Comunicacion, Lingtistica y Literatura, 2013), 38-39.

% Rodas, Mary Coryl..., 230, citado en Herrera, “La casa Mary Corylé...”, 4.

%7 Vatios autores, Antologia de narradoras ecuatorianas, ed. Miguel Donoso Pareja (Quito: Libresa,
1997), 35.
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llustracién 18: Piezas vinculadas al
culto religioso: “Nuestra Sefora de

las Mercedes, Patrona de Armas de la
Republica, venerada en el templo de
San José, convento de los Mercedarios”.
Manuel Jesus Serrano, s/f.

Fuente: AHF Museo Pumapungo,
Fotografia Patrimonial, c4d. 01535.

Como resultado de su extensa labor literaria, Mary Corylé fue elegida primera
Directora de la Biblioteca Municipal y fue también quien inicié la presencia de
la mujer en el periodismo azuayo como periodista de “El Mercurio” de Cuenca.
Fallecié en 1976 dejando un amplio trabajo que bordea las cien creaciones
entre poesia, lirica, cuentos, pasillos, novela social, narrativa, etc. Ciertas piezas
testimonian la relacién que ella vefa entre los inmuebles, sus habitantes y los
acontecimientos que se desarrollaban en ellos. Esta particularidad sugiere una
consideracién similar para la pintura mural; es decir, es posible que esta no fuera
una coincidencia sino el explicito deseo y gusto de sus moradores. Este sélido
vinculo entre la casa y sus habitantes recibe cuatro puntos en la evaluacion.

En cuanto al dltimo punto de la primera parte de la matriz referido a la relacién
con otros elementos patrimoniales circundantes, el inmueble se emplaza dentro
de un conjunto urbano de gran significacién histérica y cultural para la ciudad
y su potencial para crear patrimonios integrados es latente. Se destacan vatios
bienes muebles de interés en espacios publicos y privados en el entorno, algunos
de caracter ornamental y otros de culto o conmemorativos.

En el sector hay ejemplos de las tres categorias indicadas al inicio del capitulo:
obras elaboradas por artistas como los monumentos a la Virgen de la Merced y a
la Picota o El Rollo; piezas vinculadas al culto religioso como la imagen de Cristo
Pobre y objetos que se inscriben entre los tecnolégicos e industriales como la
maquinaria producida casi cien aflos atras y que sigue en funcionamiento en la
Pasamanerfa S. A., a més de los artesonados metélicos y las baldosas de cemento
de la Tercera Zona Militar que corresponden a una incipiente produccién
mecanica, los primeros importados y las segundas de elaboracion local. La falta
de un mayor numero de manifestaciones de pintura mural —de caracteristicas
similares o valoradas técnicamente— con las que se asocie a la obra estudiada,
esta aun pendiente de analizar a profundidad porque se han realizado pocos
trabajos en torno a la pintura mural cuencana de los siglos XIX y XX.*® Por estas
circunstancias, esta categoria de andlisis alcanza tres puntos.

Componente estético

El estimulo estético y el valor atractivo son el primer aspecto que se analiza en
la segunda parte de la matriz IVP. La pintura mural del salén principal de la casa

5 Un aporte valioso es la tesis de Marlene Ullauri,“Inventario de la pintura mural en Cuenca”
(Cuenca: Universidad del Azuay, 2002).
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Mary Corilé se relaciona de manera armoénica con la tipologia de la vivienda —con
patio central hegemédnico para el desarrollo de la cotidianidad y la vida en su
interior— para formar un conjunto altamente valorado por una cohesion de estilo

que justificd su permanencia y restauracion.

Esta pintura mural pertenece a una larga tradicion del oficio del muralismo,
modalidad artistica que fue aprovechada desde la Colonia para la evangelizacién
de los indigenas;” las primeras muestras corresponden a frescos y murales.”
Los artifices indigenas, a mas de los espafioles, fueron fundamentales para la
expansion de estas creaciones de gran profusion debido al caricter publico de
la obra —que permite una mirada colectiva— y al auge constructivo de inmuebles
destinados a espacios devocionales que requerian de la visualizacién de relatos
con exiguos elementos de representacion local y personajes religiosos, en base a
modelos europeos para enseflanza del Catecismo.®!

En Cuenca la pintura al 6leo realizada sobre madera y como mural tuvo un gran
desarrollo durante la Colonia, pero casi no se conservan obras pictoricas del
siglo XVI y la que se conoce del XVII es an6nima.® Alrededor de 1750, en la
sala de profundis y en el refectorio del monasterio del Carmen de la Asuncién se
conformé un importante conjunto de arte mural. Paniagua identifica al autor de
estas obras como Juan de Orellana® —posiblemente un religioso de la Compaiiia
de Jesus—y lo relaciona con las pinturas de la capilla de Susudel fechadas en 1752.
La técnica de pintura sobre mural mas utilizada se denominaba repellado, una
mezcla de cal y arena que unificaba la superficie con un enlucido blanco sobre el

que se trazaban, en negro, contornos que luego se rellenaban en color.

¥ Ibid.
% Ibid., 8-10.

' Diego Arteaga, E/ artesano en la Cuenca colonial: 1557-1670 (Cuenca: Casa de la Cultura Ecuatoriana
Nucleo del Azuay, 2000), 61-68.

62Jesus Paniagua Pérez y Deborah Truhan, Oficio y Actividad para gremial en la Real Audiencia de Quito
(1557-1730) El Corregimiento de Cuenca (Le6n: Universidad de Ledn, 2003), 567, 568. Sin embargo,
es interesante mencionar al pintor Marcial Peralta que realizé obras al temple en la iglesia de San
Sebastian hacia 1692 que lamentablemente no se han conservado. Para el primer tercio del siglo
XVII aparece la figura de Juan Gualamlema y otros artistas en el entorno de San Sebastian y San
Blas: Pedro Juncal (1630), la india Juana (1670), Blas Faycan, Bartolomé, (alrededor de 1700) y
Bernardo Matute de Castro. No hay datos de que se hayan formado en algin colegio de artes,
su conocimiento serfa el resultado de una eminente preparacién autodidacta o de un proceso de
aprendizaje en talleres de Quito.

% Thid., 56.
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llustracién 19: Obras elaboradas por
arfistas: “Monumento a la Virgen de
la Merced”. Anénimo, ca. 1957.
Fuente: AHF Museo Pumapungo,
Fotografia Patrimonial, c4d. 3411.

llustracién 20: Objetos tecnoldgicos
e industriales: “Maquinaria de la
Pasamaneria S. A.”. Luis Chauvin
Herdoiza, 1949.

Fuente: Coleccién fotogréfica
Pasamaneria S. A.



Estimulo estético/atractivo 4
Valor artistico/belleza/ 4
monumentalidad/armonia
Entorno: conexioén con el 1
o | territorio y el paisaje
:% Caracteristicas formales/
% | escala/textura/materiales/ 4
= disefio
Antigtiedad, singularidad y 3
exoticidad
Autenticidad y conservacién | 3

19,79% Ponderado al 25%

llustracién 21: Segundo apartado de
la tabla IVP: componente estético.
Fuente: Eddy Chalco Calle, 2021.

Las pinturas murales en las Conceptas fueron realizadas mediante la técnica
del temple para el cielo raso y éleo en motivos enmarcados que simulan estar
colgados sobre las paredes. Paniagua y Thruhan sostienen que “la falta de
buenos artifices de la construccién o lo acelerado de las obras hizo que muchas
de sus pobres ejecuciones hubiera que disimulatlas con escenas pictoricas”.®
Muchas de estas obras se han mantenido debajo de varias capas monocolor
debido a las constantes renovaciones; el auge de la pintura de caballete al éleo
del siglo XVIII requeria de muros limpios para colgar cuadros.® Esta tendencia
aument6 por la percepcién generalizada de que “la pintura de caballete al dleo
es un objeto de posesion individual que crea prestigio, mientras que el caracter
inmévil de la pintura mural la sitia como un tipo de arte cuya posesion es

colectiva”.%

Los murales modifican los ambientes arquitecténicos y este recurso era una
alternativa frente ala colocacién de esculturas o tallas, motivos florales y elementos
organicos que no podian estar presentes por razones formales o econémicas. Por
ello el valor de la pintura mural no reside Gnicamente en su funcién decorativa,
sino como complemento del inmueble. Hacia finales de la Colonia sobrevino
un segundo auge de pintura mural debido a su bajo costo frente a la pintura de
caballete, ademas del deseo de decorar las habitaciones con un cardcter mas bien
de estilo popular, tendencia que se mantuvo en el decimonoénico.

En este contexto, es importante recordar que la pintura artistica tuvo un nuevo
impulso a nivel local con la formacién de la primera Escuela de Pintura en

¢ Paniagua y Truhan, Oficio y Actividad para gremial..., 567.

6 Matlene Ullauti Vallejo “Proyecto de restauracion del inmueble”, 80. La pintura mural del centro
multiple estaba cubierta por una capa de pintura plana de varias tonalidades. La pintura mural de la
casa donde hoy funciona la sede de la Bienal Internacional de Pintura de Cuenca estuvo también
repintada con tonalidades monocromas de una a tres capas. Diego Brazzero Ofia, “Proyecto de
restauracién de la casa de la bienal internacional de pintura” (Informe inédito: GAD Municipal
del Cantén Cuenca, 2006), 5. La pintura mural de la catedral vieja de Cuenca representa un caso
particular, con dos ejemplos se testimonia que una parte estuvo cubierta por pintura mural de otra
época. Diego Brazzero Ofia y Mario Brazzero Ofia, “Proyecto de restauracién de la catedral vieja
de Cuenca. Conservacién y restauracién de pintura mural: cielorraso de la nave central, enjutas
y calvatio” (Informe inédito: GAD Municipal del Cantén Cuenca, s/f), 3, 14. Gustavo Lloret
Orellana, “La catedral vieja de Cuenca: apuntes para su historia”, Revista Tres de Noviembre, nim.
XIV (1937). Refiriéndose también a la catedral vieja, se anota que en “distintas 4reas es evidente la
presencia de pintura mural, asi como pintura oculta y que ha sido descubierta sobre la base de las
calas exploratorias realizadas”.

% Juan Martinez, La pintura popular del Carmen: 1dentidad y Cultura en el siglo X11II (Cuenca: CIDAP,
1983), 63.



1892, bajo la direccién del pintor espafiol Tomas Povedano y mas tarde con
la reapertura de este establecimiento con el apoyo del artista quitefio Joaquin
Pinto en 1904.” Luego de la presencia de estos referentes que trajeron renovados
ideales para el arte pictérico cuencano, se percibe un tercer auge de la pintura
mural que respondia a la necesidad de la poblacién por decorat sus viviendas.®®
La temadtica que se prefirié se sustentaba en el gusto de la burguesia local por
todo cuanto procedia del viejo mundo. La inclinacién de los estratos mas altos
por esta técnica influy6 para que se optara por este método al ornamentar los
hogares de varios ciudadanos alentados, ademas, por la facilidad de conseguir
los pigmentos, algunos importados y otros hechos a base de tierra de colores de
sencilla adquisicién en los alrededores de la ciudad.®’

La pintura de la casa Mary Corilé es parte de esta Gltima etapa, tiene elementos
figurativos dispuestos en sistemas que combinan formas y 6rdenes lineales y
geométricos con otros organicos y policromados para crear lecturas de patrones
y ritmos constantes. Se visualiza la simetria de su conformacién y la uniformidad
en sus valoraciones tonales de bajos contrastes cromaticos. Estos patrones crean
médulos y submédulos cada vez mas complejos segun la creacién de formas
y esquemas que se replican en disposicion lineal. Por estas particularidades, el

estimulo estético de la obra se califica con cuatro puntos.

El valor artistico, la belleza y la armonia se fortalecen por el buen estado de
conservaciéon de la pintura mural, un aporte innegable a su atractivo y a la
promocién del inmueble como monumento histérico-artistico. Las fotografias
de la obra antes de la intervencion revelan que estos valores estaban presentes,
pero en gran medida ocultos por falta de conservacion y limpieza; la restauracién
aport6 a visibilizarlos. En el caso analizado es relevante la combinaciéon cromatica
y las formas que tienen “influencia Art Nouveau pero con elementos clasicos
y hojas de acanto caracteristicas del Barroco (...) predomina un eclecticismo
caracteristico de las pinturas decorativas de la region”.”’ Esta caracteristica le

otorga cuatro puntos a la belleza y armonia de la obra.

7 Jorge Davila Vazquez, “Sobre la Escuela de Bellas Artes”, Cabeza de Gallo nam. 2 (1993), 44.
José Matia Vargas, Historia de la cultura ecuatoriana (Guayaquil: Cromograf S. A., s/f), 77.

% Martinez, La pintura..., 43.
¥ Herrera y Témmerbakk, “Pintura Mural...” s/p.
70 Moénika Lépez Avilés, “Casa Mary Corylé: caracterizacion, estudio, diagndstico y propuesta de

intervencién de la pintura mural” (Informe inédito: GAD Municipal del Cantén Cuenca, 2010), 18.
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llustracién 22: Detalle esquinero del
cielorraso del salén principal.
Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzélez, 2021.

llustracién 23: Detalle de aves
representadas en las cenefas
centrales, antes de la restauracién.
Fuente: Archivo Fotogrdfico de la
DGAHP 2020.



llustracién 24: Salén principal de la
casa Mary Corylé.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzélez, 2021.

El siguiente punto de analisis de la matriz IVP es el entorno, pero debido a

la ubicacién de la pintura en el interior de la vivienda y la falta de estudios
correlacionados en otros inmuebles en el barrio, no es factible evaluar su conexién
con el territorio y el paisaje de El Vecino; sin embargo, su emplazamiento
en un barrio tradicional de Cuenca, en un inmueble que guarda semejanza
arquitectonica con su contexto mediato e inmediato, le concede un punto en la

matriz de valoracion.

En cuanto a las caracteristicas formales —la escala, los materiales y el disefio—,
la pintura en la casa Mary Corylé presenta un disefio de alto valor estético. Los
muros son de adobe, los paramentos estan revocados con mortero de tierra y
empafietados con guano de caballo y con un enlucido final con base blanca de
yeso; la capa pictérica utiliza yeso y pigmentos minerales aglutinados con colas
organicas. Esta técnica decorativa se denomina temple a la cola.”

" Lourdes Cevallos, “Andlisis estratigrafico y de solventes de la Pintura mural de la Casa Mary
Corylé” (Restauraquim Ltda., 2018). Informacién confirmada con el andlisis de la estratigrafia y de

los aglutinantes en una muestra.
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El cielo raso es de enchagliado de carrizo, amarres de cabuya, revoque de barro

y empafietado de guano, mas una base final de yeso y cola organica extraida
de cartilagos; este elemento arquitecténico esta decorado con la misma técnica
utilizada en los paramentos.

Las cenefas centrales tienen figuras de aves que se contraponen en posicién
y tono, cenefas en diseflos de grecas recorren el perimetro de las paredes
delimitando el z6calo con imitaciones de marmol. Estos diseflos y sus vatiaciones
de tono simulan materiales, texturas y profundidad para crear trampantojos que
modifican el ambiente. Los pigmentos con los que se elaboraron las decoraciones
son tierras u 6xidos minerales —segin el examen de laboratorio ya citado—, su
uso es parte de la tradicién local y se pueden obtener en zonas de extraccidén
conocidas como las minas de Llacao, Molleturo, San Joaquin, Bafios, Sayausi,
Putushio en Ofia entre otras.”” Estas caractetisticas le permitan alcanzar cuatro
puntos en relacién a los aspectos formales de la pintura.

72 Cecilia Achig y Marfa Cecilia Paredes, “Estudio y propuesta de color para la arquitectura del
centro histérico de Cuenca”, ESTOA, vél. 5 (2016), 85.

Herrera y Toémmerbakk, “Pintura mural...”, 85. En 1920 apatecen en Cuenca los primeros
distribuidores de pigmentos nacionales e importados, hasta entonces se comercializaban tintes
locales para realizar la tradicional pintura de tierra, utilizada sobre todo en fachadas. En esta técnica
se mezclaba la tierra con yeso o cal —a manera de carga— y se consegufan tonalidades pastel.
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llustracién 25: Rosetén central del
cielorraso, antes de la restauracién.
Fuente: Archivo Fotografico de la
DGAHP 2020.



llustracién 26: Detalle del zécalo.
Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzélez, 2021.

El siguiente punto de andlisis en la matriz es el de antigiiedad, singularidad y
exoticidad. En este caso se pone de manifiesto en una linea de tiempo que inicia
con el inmueble en el primer cuarto del siglo XX. Por esta particularidad, la Ley
Organica de Cultura le otorga la condicién de bien patrimonial,” la casa ademas
es parte del inventario del GAD Municipal del Cantén Cuenca con la categoria
de B (VAR B) 2; por ello, se califica con cuatro puntos.

Al final se analizan las caracteristicas estéticas vinculadas a la autenticidad del bien
en estudio, en consideracién del mantenimiento y preservacion del disefio, de los
materiales, del entorno y de la arquitectura.” La pintura mural no habia sido
intervenida sino hasta cuando el GAD Municipal de Cuenca en 2018 restaur6 el
inmueble. Al comparar su estado antes y después de este proceso, se evidencia
la conservacién de las dreas originales de la pintura mural mediante limpiezas y
consolidaciones con materiales y técnicas adecuados a la restauracién técnica,
aunque existen zonas puntuales donde se han replicado disefios, formas y colores
que no se diferencian claramente del original; estos son reversibles y el porcentaje
de uso de materiales nuevos es bajo.”” Se ha respetado su conformacién original,
se han eliminado agregados nocivos y se ha recuperado el trazado. Se le otorgan
tres de los cuatro puntos posibles en este campo del analisis.

Componente simbélico

La casa Mary Corylé es un hito de la arquitectura del nicleo antiguo de Cuenca
de la primera mitad del siglo XX, sus caracteristicas historicas y espaciales
acompafiaron la evolucién de El Vecino; estas particularidades se manifiestan

73“Las edificaciones y conjuntos arquitecténicos como templos, conventos, capillas, casas, grupos
de construcciones urbanos y rurales como centros histéricos, obrajes, fabricas, casas de hacienda,
molinos, jardines, caminos, parques, puentes, lineas férreas de la época colonial y republicana
construidos hasta 1940, que contengan un valor cultural e histérico que sea menester proteger”.
Ley Organica de Cultura (2016) articulo 54, numeral e.

74 Guzman Laritza; Garcia Gelmar. “Fundamentos teéricos para una gestion turistica del patrimonio
cultural desde la prespectiva de la autenticidad”. 2010.

75 Pisos en el patio, adecuaciones en la cocina, algunos materiales para impermeabilizar la cubierta,
etc. “Cuando las técnicas tradicionales se muestran inadecuadas, la consolidacién de un monumento
puede ser asegurada valiéndose de todas las técnicas modernas de conservacién y de construccion
cuya eficacia haya sido demostrada con bases cientificas y garantizada por la experiencia. ICOMOS,
“Carta internacional sobre la restauraciéon de monumentos y sitios”. Carta de Venecia (1964),
articulo 10.
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en una construccion vernacula de alto valor simbélico, resultado de una larga
tradicién de oficios con raices indigenas anteriores a la Colonia que se fusionaron
con costumbres y procesos heredados del viejo continente, como el uso de un
patio central y de una grada de ladrillo. También la pintura mural, en base a
pigmentos naturales, exhibe el linaje de antiguos saberes, en tanto que sus motivos
evocan gustos europeos.” Por la carga de expresiones histdricas perceptibles en
muros, techumbres, trazas y murales que simbolizan una época pasada y que
estan directamente asociadas a su autenticidad, se le otorgan cuatro puntos en el
apartado de la evocacién del pasado.

El disefio de caracter ornamental que tiene la pintura mural, la poca difusién en
torno a su existencia, sumados a la limitada accesibilidad no crea relaciones que
permitan el desarrollo de sentimientos nacionalistas o ideologias de identidad
étnica, por lo que se le otorga un punto en este criterio.

El sentimiento identitario, tercer tema de andlisis dentro del apartado simbélico
de la matriz, es en este caso impreciso. Encuestas a los habitantes del sector’’
develaron conocimientos difusos en cuanto a elementos que podrian generar
sentidos de pertenencia. Ante la pregunta: ¢cree que el barrio El Vecino mantiene
una identidad propia? El 100% de los encuestados respondieron que si, pero al
pedir en qué aspectos reflejarfan esa identidad, el 67% respondi6 por su historia,
el 33,33% por su arquitectura de modo que no consideraron el bien en estudio
como relevante para la identidad del sector. No obstante, cuando se pidi6 calificar
la importancia de la casa Mary Corylé de 1 a 3, el 33,33% de los encuestados la
consideraron entre las de mayor importancia dentro del barrio.

Sin embargo, la adecuacién del inmueble para un nuevo uso con mayor
accesibilidad de la que tenfa antes como propiedad privada, vislumbra su
capacidad como componente identitario. Sia esto se suma una activacion mediante
manifestaciones y practicas socio culturales que motivaran y transformaran el
funcionamiento y el modo de observar el bien, se lograrfa su efectiva puesta en
valor que consolidari el espacio como centro cultural y comunitario. Ante ello,
se confieren dos puntos por las condiciones y la potencialidad que posee el bien
para las iniciativas de proteccién y de uso que puedan generarse.

76 Tatiana Pérez Garcia, “Taller en Cuenca” en Cores da terra: memorias del taller de pinturas natnrales,
(Cuenca: GAD Municipal del cantén Cuenca), 65-87.

7 Encuestas realizada por la DGAHP por medio digitales a través de la herramienta Too/box a
habitantes del barrio El Vecino.
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llustracién 27: Tercer apartado de la
tabla IVP: componente simbdlico.
Fuente: Eddy Chalco Calle, 2021.

llustracién 28: Detalle de la parte
superior del zécalo.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdalez, 2021.



llustracién 29: Detalle del encuadre
de la pintura mural de las paredes.
Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdlez, 2021.

El siguiente tema de analisis es el valor social del bien en estudio. Para la relacién
de la obra con los ciudadanos es trascendental que el proyecto de puesta en valor
sea una herramienta de apropiacion e identificacién para diversos colectivos y
actores. Ein este caso, ante la ausencia de un modelo de gestién que pudiera integrar
relaciones y practicas indisociables de los procesos de creacién y recreacion del
inmueble y la obra para que se fortalezca como simbolo identitario, se concede

dos puntos en este aspecto.

El valor cientifico de la vivienda es evidente, fue erigida con técnicas tradicionales
de construccién y su pintura mural invita a estudios comparativos de las obras
de la época. Ha sido analizada no solo en sus aspectos estéticos, histéricos y
simbolicos —que han revelado significados y significantes— sino también en su
materialidad con procesos y analisis fisico-quimicos. Es ademas susceptible de ser
virtualizado completamente, es decir representado en tres dimensiones mediante
fotogrametrias o nube de puntos para su estudio. Este potencial le otorga una

calificacién de cuatro puntos.

El valor popular es relevante, pues los disefios de la pintura mural evocan el
entorno natural local dentro de una ambientacién arquitecténica urbano-rural
propia de su tiempo. Estos rasgos aportan a un sentido de cercania con la obra
¥, por tanto, de autenticidad que la convierten no solo en un objeto estético sino
en un hito histérico relacionado con el patrimonio documental e inmaterial del
barrio. No se conocen fabulas, leyendas o mitos asociados al inmueble, pero se

otorgan tres puntos por su vinculo con la tradicion local.

El siguiente punto de analisis son las iniciativas populares de proteccién. En la
inauguracion del inmueble restaurado, el comité barrial de El Vecino agradeci6 el
rescate del bien histérico y cultural y se reconoci6 la relevancia de este proyecto
para el salvamento de la memoria colectiva y la mejora del inmueble, sin embargo,
ain no se han observado acciones populares para la apropiacién del bien o para
procesos de proteccion; esto le otorga un punto en este criterio.

Las iniciativas publicas de proteccién han sido mas sélidas. La gestién y
desarrollo territorial contribuyen al perfeccionamiento de las capacidades sociales
y al fortalecimiento de la institucionalidad, al cumplir con ordenanzas, leyes
organicas, instrumentos internacionales y con la Constitucién de la Republica
que establecen la rectorfa de los gobiernos auténomos de preservar, mantener y

difundir el patrimonio arquitecténico y cultural, asi como construir los espacios
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para estos fines.”® Se otorga a las decisiones institucionales de salvaguatrda, la
puntuacién maxima de cuatro puntos.

El dltimo punto de analisis del apartado de los valores simbélicos es el entorno
evocador. La edificacion y su pintura mural se enlazan con su pasado, la historia
del barrio y de la ciudad. En parrafos anteriores se ha evidenciado la tradicién
artistica y la fuerte carga patrimonial que en ella habita y que se manifiesta en los
saberes ancestrales de construcciéon y en el uso de materias primas locales, pues
en la vivienda convergen técnicas verndculas de construccién y decoracién; por
otro lado, muestra la estrecha asociacién a contextos sociales e histéricos que
habilitan su ordenamiento y clasificacion y, por ende, se articula a procesos que
imprimen cargas emocionales por el entorno inmaterial que asocia. Se considera
que el entorno evocador del mural le permite alcanzar cuatro puntos.

Componente econémico

El componente econémico es el dltimo de los cuatro temas analizados en la
matriz IVP y dentro de la restauracion es de gran importancia debido al elevado
coste de los proyectos de puesta en valor de bienes muebles e inmuebles. En
este caso, al tratarse de una edificacion intervenida y en buen estado se le otorga
cuatro puntos a la relacién de conservaciéon y costo-beneficio porque el bien
inmueble no requiere, al momento, otra inversion.

La representatividad del inmueble, la posibilidad de mayor accesibilidad que
tiene ahora como bien publico y su cercanfa a otros bienes de interés patrimonial
facilitan su integracion en la estructuracién de una o mas rutas turisticas, historicas
o culturales a nivel local y/o nacional como recorridos de viviendas construidas
en la primera mitad del siglo XX, de museos e inmuebles museables, de barrios
con carga artesanal, de murales cuencanos de arte civil y decorativo, etc. No
obstante, no posee actualmente ninguna vinculaciéon a las dindmicas turisticas
locales o iniciativas de gestion cultural; esto le califica con un punto el costo de
promocion turistica.

El inmueble con su pintura mural figurativa estd listo pata su aprovechamiento
en iniciativas de integracién a economias culturales, pero se precisa de auspicios
como los que permitieron iniciar con la gestiéon y rescate del bien porque se

Econdémico

Conservacién/costo de
intervencion y restauracioén

Conocimiento tutistico
actual, costo de promocién
turistica

Balance entre costos y efectos

Potencialidad tutistica,
efectos socio econémicos
indirectos

Infraestructura y dotaciones
(accesibilidad, emergencia,
desastres naturales, etc.)

Propiedad y proteccién
juridica

Valor de uso utilitatrio

Valor de mercado

18,75% Ponderado al 25%

llustracién 30: Cuarto punto de la
tabla IVP: componentes econémicos.

7 Resoluciones COOTAD 006-CNC-2017, articulo 10. Fuente: Eddy Chalco Calle, 2021.



llustracién 31: Hitos en la calle
Rafael Maria Arizaga: El Rollo (1),
Plaza Joel Monroy (2), Pasamaneria
S. A. (3), iglesia y convento de los
Mercedarios (4), escuela Espafa (5),
casa Mary Corylé (6), Tercera Zona
Militar (7), Economuseo Municipal
Casa del Sombrero (8).

Fuente: DGAHP, 2021.

requiere de inversiones y acciones que la alineen a procesos de gestién cultural,
turismo y difusién. Luego de analizar el balance de costos y efectos de su gestion
cultural, se le confiere dos puntos.

El bien tiene potencialidad turistica porque existen varios hitos histéricos
relevantes para el barrio y para la ciudad que pueden ser utilizados como recursos
para la gestién cultural comunal, como se evidencia enla siguiente ilustracién que
identifica y georreferencia bienes tangibles e intangibles como el Economuseo
Municipal del Sombrero, la ruta de las casas histéricas y patrimoniales de la
calle Rafael Marfa Arizaga, la plaza Joel Monroy, la antigua entrada norte, la
Pasamanerfa como ejemplo de patrimonio industrial, los oficios y portadores de
saberes del barrio, las fiestas religiosas en homenaje a la Virgen y al Cristo Pobre,

a mas de la casa Mary Corylé.

Debido a su emplazamiento, el bien podtia incluirse dentro del pénsum académico
de las escuelas y colegios de su entorno y ser visitado por estudiantes de los
centros educativos de la ciudad y la provincia para fomentar el conocimiento
sobre el patrimonio local y sus valores. Es un bien municipal abierto y de libre
acceso que contiene un legado cultural susceptible de mds investigaciones
histéricas y sociales, permite también profundizar en el analisis de la pintura
mural. Su emplazamiento lo faculta para el uso comunitario y acciones
relacionadas como la ejecucion de ferias o eventos culturales, conversatorios y
conferencias; también puede solventar necesidades institucionales de oficinas,
guarderfa, implementacién de un centro del saber, biblioteca o centro médico
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barrial. Este variado abanico otorga al bien cuatro puntos dentro de la categoria
de las potencialidades turisticas y efectos sociales y econémicos.

El analisis de la infraestructura y la accesibilidad en casos de emergencia, desastres
naturales, etc. evidencia que el inmueble no se articula a un plan de gestién de
riesgos del patrimonio cultural a nivel cantonal, ni posee un plan de acciones
inmediatas. Las dimensiones reducidas del salén principal y del patio, se suman
a la falta de rampas de acceso que permite solo una limitada concurrencia; por
esto, en una eventualidad de emergencia el espacio dificulta la rapida movilidad
de una afluencia alta de publico, los materiales de construccion y decoracién no
son ignifugos y son susceptibles de alta degradacion en presencia de humedad;
por tanto, en este apartado la calificacion es de dos puntos.

El inmueble y sus bienes culturales asociados cuentan con proteccion juridica,
pertenecen al GAD Municipal de Cuenca y se encuentran amparados por las
ordenanzas de gestion del centro histérico de Cuenca, la Ley Organica de Cultura
y su Reglamento, la Constituciéon de la Republica del Ecuador y los convenios
internacionales asumidos referentes a la cultura y el patrimonio, la propiedad
cuenta con un registro de catastro municipal establecido; por estos asentamientos
juridicos se le reconoce cuatro puntos.

Es posible que el inmueble y su pintura mural puedan ser usados por la sociedad
para enriquecer el legado cultural del cantén. No obstante, se precisa una
estrategia de manejo que priotice su conservacion y que cuantifique los riesgos
provenientes de su uso. El bien no posee este manual, ni planes de gestién para
productos tutisticos, merchandising, difusion, etc., pero es viable; por ello, obtiene
tres puntos en este analisis.

Al ser un bien de alto potencial patrimonial con una alta significancia cultural
e histérica y por ser inmovible de su contexto, el valor de mercado no es
cuantificable en relacién a un precio monetario establecido para su adquisicion.
Por esta particularidad se le otorga el puntaje maximo de cuatro puntos en este
ultimo apartado de analisis de la matriz IVP,

Concluido el estudio de todos los items propuestos en la tabla aplicada, se
suma el puntaje de cada uno de los cuatro apartados ponderados sobre el 25%,
para obtener un porcentaje de valoracion de la totalidad del bien. Segun los
resultados obtenidos del andlisis de la pintura mural de la Casa Mary Corilé el
valor informativo suma 24 puntos, el estético 19 puntos, el simbdlico 25 puntos



llustracién 32: Casa Mary Corylé,

segunda desde la izquierda.
Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzélez, 2021.

y, finalmente, el econémico 24 puntos; esto da un resultado final de 77.33% lo
que implica un alto valor cultural. Segtin los valores expuestos en la matriz ello
equivale a un bien patrimonializable que debetfa sumarse a la lista del patrimonio
cultural de la Nacién.

REFLEXIONES FINALES

El resultado porcentual que dio el IVP de la pintura mural de la casa Mary Corylé,
resultante del baremo establecido, complementa los criterios para declararlo
como bien patrimonial del Ecuador de acuerdo a lo que esta estipulado en la
Ley Organica de Cultura en su articulo 54, literales e y f., pues si bien en la Ley
prima un criterio valorativo asociado a su antigiiedad, el andlisis dirigido por los
criterios del IVP evidencia otros valores inherentes al bien y visualiza relaciones e
interacciones que posibilitan conformar patrimonios integrados o asociados que
no solo se refieren a la circunscripcion del barrio de El Vecino.

El barrio tiene una alta densidad de bienes histéricos y culturales —patrimonio
tangible o intangible— que actia como un componente de cohesién social en
un espacio territorial en relacién con artes y oficios de decoracion, métodos
de construccién vernaculos, sistemas econémicos, procesos de evocacion del
pasado mediante la produccién literaria, articulaciones a rutas de inmuebles y
monumentos arquitecténicos, estudios de muralismo, significancia cultural local,
acciones de proteccion, difusién, reconocimiento de espacios habitados por

personajes relevantes, etc.




llustracién 33: Vista aérea de la
calle Rafael Maria Arizaga desde la
plazoleta Joel Monroy.

Fuente: Felipe Manosalvas Sacta.
DGAHP, 2021.
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PATRIMONIO DOCUMENTAL
MEMORIA COLECTIVA DE EL VECINO

El patrimonio documental es de gran relevancia para la comprension del legado
histérico de una sociedad debido a las caracteristicas de sus bienes que estin
constituidos por dos componentes: el informativo y el fisico; ambos pueden
presentar una gran variedad y ser igualmente importantes como parte de la
memoria colectiva." Por un lado, estas piezas pueden ser de alto valor como
objetos muebles que testimonian un tiempo —con ciertas caractetisticas, materiales
y técnicas— y por otro lado porque conforman el fondo que en mayor medida
alimenta y otienta el entendimiento de las demas categorfas del patrimonio.
Una fotografia histérica puede dar pistas sobre la presencia de pintura mural
en paredes ahora monocromas; un testamento impulsara la interpretacion mas
acertada del uso de un inmueble; un contrato podra contener datos concretos
sobre un oficio o habitos que atn persisten como manifestaciones inmateriales;
los planos antiguos sugeririn la presencia de patrimonio arqueolégico por medio
de toponimias y el registro de puntos de interés. Esto por citar algunos ejemplos.

La preservacion del legado documental es de especial relevancia para aportar al
conocimiento del patrimonio cultural de manera global, pero se trata de un fondo
vulnerable como ha sido puntualizado porla UNESCO debido a que los soportes
son en su mayotia de papel y, por tanto, fragiles ante circunstancias de humedad,
cambios de temperatura, desastres naturales y calamidades provocadas por el
hombre. De igual manera, estin a menudo expuestos a un deterioro gradual por
la falta de cuidados basicos y de espacios de almacenamiento adecuados. A nivel
local la mayoria de bibliotecas, archivos y museos no cuentan con instalaciones
optimas y muchos bienes estan en manos de herederos que no reconocen el valor
cultural e histérico de los documentos almacenados por sus antepasados.?

' UNESCO, Memoria del Mundo: Directrices para la salvaguardia del patrimonio documental (2002), 13.

*Ya en 1915 se tenia noticias de la desaparicion de algunos legajos valiosos. En la revista Pdginas de
Historia nim. 3, los editores revelan su preocupacion por la noticia de que algunas familias debido a
las ofertas econémicas que recibian, se desprendian de obras pictéricas y documentos con destino
a otras provincias o al extranjero.



En el caso de los materiales audiovisuales y electrénicos también se producen
pérdidas por la obsolescencia técnica,’ y debido al tamafio de legajos, libros y
expedientes no se visualiza necesariamente de manera publica su desaparicién
o dafio.* Finalmente, su contenido puede ser motivo para que ciertos actores
provoquen su destruccion, acciones que en general ocurren en tiempos cercanos
a su produccién y también en la posteridad debido a que los mensajes que
contienen son mas explicitos que los de una pintura, una escultura o un inmueble

y pueden ser percibidos como una amenaza a intereses particulares.

Esto sucedi6 en 1935 cuando Humberto Mata buscé difundir su libro de poesias
titulado Chorro Casnamazo, citado ya en el capitulo de patrimonio inmaterial; esta
coleccién de romances denunciaba las dificultades y los abusos que sufrfan los
trabajadores vinculados a la produccién de los sombreros de paja toquilla en
El Vecino. La obra fue presentada por el autor al rector de la Universidad de
Cuenca, Remigio Crespo Toral para que la imprenta universitaria la publicara,
en un primer momento fue aceptada esta peticion con la impresién de los
pliegues para 405 ejemplares. Sin embargo, los libros fueron retirados del taller
del encuadernador por el mismo rector para luego ser quemados en la plazoleta
de Santo Domingo; esto, segun el testimonio del autor, debido a la amenaza que
presentaba el contenido de la obra para el grupo de exportadores que tomarfan
su divulgacién como una afrenta.’

Es indiscutible el poder del documento como transmisor de informacién que
puede llegar a ser incémoda, pero no por ello menos importante para fortalecer
los procesos de valoracién de los diversos fondos del legado histérico. En el
momento de su primera publicacién, el libro referido no era un bien patrimonial
en si, pero al ser un testimonio contemporaneo del contexto de uno de los oficios
mas importantes de Cuenca es hoy documentacién valiosa para la comprension
del tejido del sombrero de paja toquilla. Ademas, como una edicién de interés
histérico y cultural de mas de cincuenta afios de antigiiedad, cabe ahora dentro
del patrimonio cultural documental segin la Ley Organica de Cultura.®

8 UNESCO, Memoria del Mundo..., s/p.

* Bjemplo de ello fueron los registros y actas correspondientes a los afios de la Independencia. En
la introduccién del libro Crdnicas documentadas para la bistoria de Cuenca, Octavio Cordero Palacios
sefiala que los documentos originales reposaban en manos de particulares honrosos, por lo que
consideraba que los archivos de la ciudad podian completarse de manera inmediata. Sin embargo,
eso no sucedi6 por lo que hasta ahora es desconocido el paradero de varios textos.

° En la segunda edicién de la obra se relata el destino que tuvo casi la totalidad de los libros de la
primera edicién de 1935. G. Humberto Mata, Chorro Casiamazoe (Quito: Biblioteca Cenit, 1968), 6-10.

¢ Asamblea Nacional del Ecuado, “Ley Organica de Cultura” articulo 54, literal i.
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llustracién 1: Viviendas junto a la
Tercera Zona Militar.

Fuente: Archivo de la DGAHP
“Estudio de prefactibilidad...”,1983.



llustracién 2: Portada de la segunda
edicién del libro Chorro Cafiamazo
publicado, 1968.

Fuente: Biblioteca de la Casa de la

Cultura, Nicleo del Azuay.

llustracién 3: Asi era la pasta
de la primera edicién de Chorro
Cafamazo. Su portada fue una
creacién de Luis Toro Moreno.
Fuente: G. Humberto Mata. El
Chorro Cafiamazo, 1.

Es un deber garantizar la conservacion de la riqueza del patrimonio bibliografico
y documental de Cuenca porque representa la memoria histérica de la cultura
local en fotografias, planos, escritos, impresos, libros, etc., documentos que
aportan a la puesta en valor del patrimonio inmueble, mueble, inmaterial y
arqueolégico. Su salvaguarda inicia con un adecuado conocimiento del pasado,
de la diversidad de los bienes que lo componen y de la singularidad de piezas
especificas. Luego de conocer su significado es imprescindible tratarlo de manera
integral, recuperar los documentos que se distinguen y que aportan a la memotia
y a la identidad colectivas, para finalmente llegar al reconocimiento formal de los
bienes como patrimonio documental. De acuerdo con la definiciéon del INPC
este fondo corresponde al:

Conjunto de unidades y repositorios documentales que registran, conservan y
transmiten informacién de interés cultural para la sociedad, por ser parte de su
memoria colectiva. Este patrimonio posee va-lor histérico por su contenido,
temporalidad, técnica y materiales de elaboracion, y puede ser custodiado por

instituciones publicas, privadas, religiosas o personas patticulares.”

Estos bienes registran, transmiten y conservan informacién de las actividades
realizadas por las personas o por instituciones publicas o privadas, en un lugar
y en fechas determinadas. Guardan testimonios registrados en diversos tipos de
soportes como manuscritos, libros antiguos y modernos, revistas, fotografias,
placas de vidrio, daguerrotipos, albiminas, discos de pizarra y acetato, instrumentos
musicales, partituras, casetes de audio, cintas de video y cinematograficas que
se encuentran en archivos, bibliotecas, fototecas, musicotecas y cinematecas
publicas o privadas; estos documentos dan cuenta de la evolucién de la sociedad
y su valor testimonial le da pertenencia a la memoria colectiva de su pueblo.® Un
bien concerniente a esta categoria puede ser un solo documento o un grupo de
ellos: una coleccién, un fondo o un archivo.’

La base del marco legal para la conservacion de este legado es tan antigua como
la ciudad misma. En las disposiciones emitidas por el virrey Hurtado de Mendoza
para la fundacion de la ciudad, se ordené documentar estos hechos:

"Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, Norwativas y leyes de Salvagnarda de los Bienes Patrimoniales:
Instructivo de Patrimonio Documental (Quito: INPC, 2011), 7.

8 Ministerio Coordinador de Patrimonio, Introduccion al patrimonio cultural: Mannal introductorio para
personal municipal (Quito: Ministerio Coordinador de Patrimonio y AME, 2012), 27.

? UNESCO, Memoria del Mundo. .., s/ p.
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Se asyente asf en el libro del cabildo el qual se ha de hacer un archivo donde
este y se asiente la traza de la dicha villa y de todo lo que en ella se hiciere y las
provisiones que se dieren y estén a rrecaudo. [De igual manera, se dispuso para el
registro de escrituras:] Yten a de ser. Escrimano publico y del cabildo della. una
persona que sea abil [...] quien pasaran. todos los dichos negocios y escrituras que

los dichos vezinos hizieten (para) la vezindad."

Esta instruccion inicial evidencia el valor que los fundadores reconocian en la
documentacién de los acontecimientos y acuerdos, asi como la necesidad de
resguardar los legajos producidos.

En 1952, con el aumento de las actividades de la administracién municipal y, por
tanto, también de los archivos, se vio la necesidad de expedir un acuerdo que, por
su importancia, fue incluido en la compilacién de las ordenanzas vigentes en esos
afios y determinaba que los funcionarios que tenfan archivos a su cargo hicieran
los respectivos inventarios de los documentos; se normé al mismo tiempo, la
forma de entrega y recepcion de los registros.!" Este reglamento complementaba
la Ley de Régimen Municipal de 1945 que especificaba que el Secretario del
Concejo entre sus atribuciones ordenatfa y conservaria el Archivo Municipal,
acervo que recibirfa mediante un inventario.'”

No obstante, cuando se emitié en el afio 2010 la Ordenanza para la Gestion
y Conservacién de las Areas Histéricas y Patrimoniales del Cantén Cuenca,
el patrimonio documental no fue considerado porque esta normativa estaba
dirigida unicamente al patrimonio inmueble; por tanto, existe un vacio en la
legislacion local pero que tiene auxilio en la Ley Organica de Cultura. En este
cuerpo de derecho se determina como patrimoniales a los documentos histéricos
e impresos con mas de cincuenta afios de antigiiedad, as{ como los documentos
audio-visuales, sonoros y fotograficos con mas de treinta afios; esto implica
que no requieren de otra formalidad para que se evidencie la necesidad de su
conservacion.” Esta disposiciéon revela, asimismo, la gran responsabilidad de
preservar los documentos generados en la actualidad que, a pesar de que al

1 Cabildo de Cuenca, “Fundacién de la ciudad de Quenca en la provincia de Tomebamba”
reproducido en Pdginas de historia, seccion suplementaria (1919): 9.

TAHM/C, L. 2453-1429 (1959) “Acuerdo Municipal respecto a la entrega y custodia de los archivos
del Concejo” en Codificacién de las Ordenanzas Municipales, 212.

12 Ley de Régimen Municipal, 1945, articulo 66.
1% “Ley Orgénica...”, articulo 54, literales. h, i (2016).



llustracién 4: Poemas de Mary Corylé.

Fuente: Archivo personal de Gerardo
Machado Clavijo.

llustracién 5: Este archivo fotogrdfico
inmortaliza la construccién del
monumento a la Virgen de la Merced
en la plaza Joel Monroy.

Fuente: AHF Museo de Pumapumgo.
Fotografia Patrimonial, c6d. 0523.

momento no cumplen con la antigiiedad sefialada, en el futuro formaran parte
del legado patrimonial de las generaciones por venit.

Es importante especificar que el SIPCE solo alberga el inventario de unidades
documentales que fueron objetos de investigacion; de aquellos que contribuyen
a la conservacion, intervencién y difusién de los fondos que son parte de los
repositorio; de los que son parte de declaratorias de patrimonio cultural; de los
que han sido recuperados de incautaciones por trafico ilicito o por repatriacion;
libros incunables y los primeros impresos ecuatorianos."

El programa Memoria del Mundo coordinado por la UNESCO desde 1992
ain no alcanza la categorfa de recomendacién, pero al tratarse de una iniciativa
internacional busca fomentar el compromiso de los estados miembros en
procura de la preservacién y el acceso al patrimonio histérico documental de
mayor relevancia para los pueblos, asi como la promocién del interés por su
conservacion. Tiene tres objetivos principales: facilitar la preservacion del
patrimonio documental mundial mediante las técnicas mas adecuadas; facilitar
el acceso a esta informacion a través de la promocion, la produccion de copias
y catalogos consultables en Internet, asi como por medio de la publicacién y
difusién de libros, CD, DVD y otros productos de manera amplia y equitativa; y,
finalmente, crear una mayor conciencia en torno a la existencia y a la importancia
de esta categoria del patrimonio.

El Vecino es un barrio rico en legado documental por haber sido un sector
estratégico para la ciudad colonial, luego para el proceso independista y, mas
tarde, para la vida republicana; una cantidad importante de diversos datos se
vinculan a este lugar y brindan la posibilidad de reconstruir su historia y valorar
su heredad, a partir del gran acervo de informacién primaria que se encuentra en
los depésitos publicos y privados de Cuenca. Debido a su ubicacién a la salida
norte, fue un sector de interés para varias instituciones y ciudadanos, por esta
raz6n hay datos del area en estudio en multiples fuentes que, al ser analizadas
en su conjunto, develan aspectos de gran relevancia para la puesta en valor del
barrio, los territorios y bienes que lo componen, asi como de sus habitantes y
tradiciones.

El patrimonio documental, en consecuencia, ha alimentado los capitulos de esta
investigacién por medio de informacién que ha permitido valorar e incrementar

Y INPC, Normativas y leyes. . ., 14.
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el conocimiento de cada uno de los fondos presentes en esta importante barriada
y es por ello que en los siguientes acapites se analizaran los documentos como
bienes pertenecientes a una quinta categorfa patrimonial.

BIENES DOCUMENTALES DE EL VECINO

Para alinearse a los objetivos trazados por la UNESCO es preciso iniciar por
el ultimo de ellos: fomentar el conocimiento de la existencia e importancia del
patrimonio documental. A pesar de que Cuenca tiene un acervo grande y varios
repositorios, estos en gran medida son desconocidos para la poblacién y no sera
posible fomentar su difusién y conservacién sin el debido proceso educativo e
informativo para resaltar el significado que tienen parala ciudad y para la identidad
de los barrios. Los valores que poseen estos bienes son de catricter histérico,
estético y simbdlico, y son los que acreditan la relevancia del patrimonio cultural.

Documentos notariales

Esta categoria de documentos contiene una amplia gama de escrituras que los
cuencanos hanlegalizado ante los notarios publicos alolargo delos siglos. Aquellas
correspondientes a las notarfas 1* hasta la 4* que reposan en el Archivo Nacional
de la Casa de la Cultura Nucleo del Azuay (ANH/C) pueden ser consultadas por
la ciudadania. Este repositorio no tiene un registro digital completo, por esto
se precisa acudir a las fichas fisicas para identificar los documentos requeridos
aunque se avanza en la digitalizacién de indices y de ciertos documentos.'

Las escrituras de compraventa que abarcan un periodo aproximado de cuatro
siglos, desde 1563 hasta mediados del siglo XX, permiten por medio de la
seleccién y analisis de documentos generar una visién de las propiedades y de
las viviendas; las escrituras mas antiguas se caracterizan por describir mayores
detalles sobre espacios y materialidad que aquellas correspondientes al siglo XX.

En este importante acervo también se pueden conocer las hipotecas, documentos
que contienen datos sobre bienes inmuebles al ser puestos como garantfas para

15 Esta tecnologia posibilité al Archivo dar atencién a los investigadores durante la pandemia
ocasionada por COVID-19 con documentos digitalizados enviados en formato PDF por correo
electrénico.
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llustracién 6: Documentos notariales.
Fuente: ANH/C Casa de la Cultura
Ecuatoriana Nicleo del Azuay.



llustracién 7: Documentos notariales.
Fondo particular/Seccién Notarial/
serie notaria 3ra L.487 folio 828,

18 de agosto de 1565

Testamento de Diego de Astorga.
Fuente: ANH/C Casa de la Cultura
Ecuatoriana Nucleo del Azuay.

conseguir préstamos de dinero cuando la ciudad carecia de un sistema bancario
oficial.' En este sentido también son interesantes las escrituras que se requetian
para ocupar ciertos cargos publicos porque para asumir estas funciones, se

comprometian propiedades a fin de garantizar los valores que se administrarfan.

Los testamentos son una fuente rica en informaciéon sobre los niveles
socioeconémicos de las familias, sus actividades y sus bienes, no solo los
inmuebles sino también los muebles: joyas, prendas de vestir y mobiliario. Para
ubicar el testamento de una persona vinculada a un barrio especifico es necesario
identificar primero los nombres de los habitantes a través de las escrituras de
las propiedades del sector porque el archivo no tiene listados especificos de los
testadores.

Otros documentos de valor informativo para la investigacién histérica son
las donaciones que a menudo se hacian al personal doméstico como una
remuneracién por sus servicios, también son relevantes las dotes y los varios
contratos que se hacfan entre los ciudadanos. Todos estos tipos de escrituras
aportaron informacién para el capitulo histérico de la presente publicacion vy, en
consecuencia, han alimentado la comprensioén del patrimonio del sector.

!¢ El Banco del Azuay se fund6 en 1913. Banco del Azuay en el XXV aniversario de su fundacién (Cuenca:
s/ed. 1938), 1.
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También el Archivo de la Registraduria de la Propiedad custodia datos valiosos
para el conocimiento sobre el patrimonio inmueble; este repositorio resguarda
las inscripciones realizadas por los propietarios para registrar las transacciones de
sus bienes desde 1877. Aunque no se trata de un acervo principalmente dirigido
a la investigacion, la Ley del Registro garantiza la posibilidad de acceder a la
informacion custodiada por esta entidad."”

Cabe destacar la gran importancia que se ha brindado ala documentacion histérica
por las instituciones mencionadas, esta disposicién denota que una buena gestién
requiere de un alto grado de precisién que permita proporcionar la informacién
necesatia antes, durante y después de toda intervencion en las diversas categorias
del patrimonio —inmueble, mueble, documental, arqueolégico e inmaterial—;
conocimiento que contribuye a una buena conservacién del legado cultural.

Documentos de la Iglesia

Las visitas pastorales que reposan en el Archivo Histérico de la Curia
Arquidiocesana (AHCA/C) son de gran valia para la comprension del desarrollo
de la vida eclesiastica de la ciudad y de su poblacién. A través de estos documentos
ha sido posible conocer la evolucién de la capilla de San Cristébal desde que
fue anejo de San Blas hasta que se convirtié en templo parroquial, asi como de
los bienes muebles pertenecientes a este curato. En este acervo reposan ademas
documentos pastorales como informes de libertad y solteria (AHCA/C sin
catalogar), capellanias (AHCAIC 328) y contratos de compra y venta (AHCA/C
0106, 0193, 0072) correspondientes al bartio El Vecino.'

Este repositorio cuenta en la actualidad con un total de 29.152 registros de
documentos, de los cuales el 1% estan digitalizados aunque, dentro de su custodia,
se encuentran aproximadamente cincuenta mil piezas que ain no estan registradas,
en su mayoria informes de libertad y solterfa y dispensas matrimoniales que datan
desde 1638 hasta 1991. Este pendiente se debe a la falta de recursos y de personal
calificado para continuar con aquellos procesos indispensables para resguardar
este importante legado documental con el que cuenta la ciudad.

'7Ley del Registro, 1980, articulo 57.

8 Mitiam Mondesdeoca Cuzo, asistente del Archivo Histético de la Cutia Arquidiocesana,
entrevistada por Chantal Machuca Rojas, Cuenca 27 de agosto de 2021.
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llustracién 8: Archivo histérico de la
Curia Arquidiocesana de Cuenca.
Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzélez, 2021.



llustracién 9: Expediente de
capellanias.

Fuente: AHCA/C. Archivo Histérico
de la Curia Arquidiocesana, exp.
0328.

llustracién 10: Documentos de la
iglesia.

Fuente: AHCA/C. Archivo Histérico
de la Curia Arquidiocesana.

La parroquia de San José de El Vecino no posee un repositorio completo porque

gran parte de sus documentos son enviados al Archivo Central de la Curia
Arquidiocesana, como es el caso de las actas de fe de bautismo celebradas hasta el
afio 2017 y que fueron trasladadas a este deposito, no asi las actas de matrimonio;
llama la atencion que en el acervo parroquial se encuentra el tomo 1 de 1908."

Registros y actas municipales

El Archivo Histérico Municipal (AHM/C), como se menciond, tiene su otigen
en los documentos del Concejo e inicié en 1557 con el Acta de Fundacién de
la Ciudad. Desde la creacién del Museo Municipal Remigio Crespo Toral en
1946, este se vinculd al archivo con la asignacion de su director Victor Manuel
Albornoz, para que ejecutara la ordenanza que reglamentaba la creacién y
el funcionamiento de la nueva entidad, especificindose que el repositorio
documental setfa su base.”

Para la consulta de las decisiones en torno a las obras publicas en El Vecino,
son importantes las actas de Cabildo que reposan en este archivo. Por medio de

¥ José Daniel Vélez Romero, parroco de la iglesia San José de El Vecino, entrevistado por Chantal
Machuca Rojas (Cuenca, 26 de abril de 2021).

# Juan Chacon, “El Museo Municipal Remigio Crespo Toral” en Tres de Noviembre, num. 144
(Cuenca, enero-abril, 1986), 47-49.
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la lectura y el analisis de los registros y acuerdos de las reuniones del Concejo
Municipal se conocen montos invertidos en las obras, las priorizaciones que se
hacfan constantemente y la gestiéon de los recursos. Al tratarse de un barrio de
clase obrera no era un sector priorizado por las autoridades, pero era necesario
hacer inversiones constantes en el mantenimiento y mejoras del camino hacia el
norte.?! Durante los dltimos afios, las autoridades y funcionarios de este acervo
han puesto énfasis en la digitalizacién de los libros de manera que es posible
acceder a versiones en formato PDF de muchos de ellos, esto disminuye su
manipulacién y garantiza su mejor conservacion.”

La fotografia histérica
En 2009 se decretd como Patrimonio Documental del Estado:

Las impresiones fotograficas en soporte de metal, vidrio u otros, tales como
daguerrotipos, ambrotipos y ferrotipos, asf como de las impresiones originales en
papel y negativos fotograficos correspondientes al petfodo que se extiende entre la

divulgacién de la fotografia en 1839 y la segunda década del siglo XX inclusive.”?

Cinco afios mas tarde el INPC cre6 el Archivo de Fotografia Patrimonial
y un catalogo virtual con la finalidad de democratizar y facilitar el acceso a la
informacion; varias colecciones de Cuenca llegaron a formar parte de este acervo
luego de su declaratoria como bienes de utilidad publica.?*

En el sitio web Fotografia Patrimonial del INPC se puede consultar el catilogo
digital de los fondos: Miguel Diaz Cueva, Manuel Jesus Serrano, Museo Pumapungo
y Remigio Crespo Toral; entre estos, el segundo —Manuel Jestus Serrano— tiene
imagenes vinculadas al tejido y comercializacién de la paja toquilla y de la
inauguracion del monumento a la Virgen, pero las fotografias de las viviendas y

21 En este sentido también pueden ser de utilidad los registros del fondo de la Gobernacién que
reposan en el Archivo Nacional.

22 También este archivo atendfa a los investigadores durante la pandemia, gracias a un importante
trabajo de digitalizacién.

% Resolucion nim. 001-09, Quito, marzo 2009.

24 Mayra Pullas Villarroel, “Propuesta de Guia Descriptiva del Archivo de Fotografia Patrimonial
del Instituto Nacional de Pattimonio Cultural del Ecuador”, Tesis de maesttia, (Quito: Universidad
Andina Simén Bolivar, 2019), 23. Felipe Diaz Heredia, I7aje a la Memoria: Cuenca su historia fotogrdfica
(Cuenca: Municipio de Cuenca, 2009), 212- 218.

232 |

llustracién 11: Calle Rafael Maria
Arizaga en El Vecino. Anénimo,
ca.1986.

Fuente: Museo Pumapungo.
Fotografia Patrimonial, c6d. 6061.

llustracién 12: Calle Rafael Maria
Arizaga. Anénimo, ca.1986.
Fuente: Museo Pumapungo.
Fotografia Patrimonial, c6d. 6069.



de la vida en el sector de El Vecino son escasas y aun mds hacia Barrial Blanco;
realidad que se vincula a la condicién social y econémica de la zona.

La fotogratfia en Cuenca corresponde a una larga y destacada tradicion que inicid
hacia el dltimo tercio del siglo XIX. A mas de los retratos de estudio con los
que se introdujo este arte en la localidad, hacia 1875 se produjeron las primeras
imagenes de paisajes urbanos que son ahoraimportantes testimonios de los valores
histéricos de ciertas edificaciones y espacios publicos.” El registro fotografico
llevado a cabo en la primera mitad del siglo XX es ahora de especial interés
porque a mas de las visuales de aquello que hoy es el patrimonio inmueble, se
empezaron a inmortalizar diversos acontecimientos y actos pot profesionales de
este oficio como José Salvador Sanchez y Manuel Jesus Serrano quienes abrieron
sus estudios hacia 1910.%

A finales del siglo XIX e inicios del siglo XX, la fotografia era un bien suntuario
al que tenfan acceso unicamente ciertas clases sociales con el capital econémico
suficiente para disponer de recursos sobrantes e invertir en bienes y servicios
de lujo. En consecuencia, los objetos y situaciones que se fotografiaban en
gran medida se realizaban desde la mirada de las familias mas pudientes; esto
se evidencia en la descripcién de estos registros en donde se identificaban con
precision y se resaltaban los nombres y apellidos de ciertos personajes, pero se
dejaba en el anonimato —probablemente de manera inconsciente— a personas
que pertenecian a las clases populares. Mas para los descendientes de aquellos
representantes del pueblo que fueron fotografiados —como parte de un proceso
que la élite cultural querfa mostrar—, no son anénimos porque son sus padres,
madres, abuelos, t{os, etc. En el trabajo de recopilacién de la memoria historica
de EI Vecino fue posible identificar a los protagonistas de una imagen y dotarle
de identidad al patrimonio documental.

Mediante una entrevista a Luz Chalco, hija de un empleado de la fabrica de Miguel
Heredia, se identificaron algunos obreros de la siguiente fotografia. La inscripcion
original solo especifica que se trata del departamento de empaque de la casa
exportadora, pero los nombres de los trabajadores retratados son Manuel Avila
(1), Antonio Macas (2), Elias Avila (3), Luis Bermeo (4) y Alfonso Chalco (5).%

% Diaz, Viaje a la Memoria...”, 212- 218.
% Ibid., 248- 249.

7 Luz Chalco Pesantez, entrevistada por Paola Moteno Campoverde (Cuenca, 18 de agosto 2021).
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Conscientes de la importancia de la imagen fotografica como proveedora de

informacion paralas varias categorias dellegado histérico yal ser parte fundamental
para el proceso de valoracion del patrimonio documental, la Direccién General de
Areas Historicas y Patrimoniales ha digitalizado y sistematizado una gran cantidad
de material visual; en el sistema TIPVP se encuentran cerca de 10.000 imagenes
histéricas. Son también de gran importancia para la valoracién del patrimonio
edificado y para el conocimiento sobre su conservacién y el desarrollo de la
ciudad, aquellas que fueron generadas a partir del primer inventario en la década
de los afios setenta.

A partir del 2005 se introdujo la fotografia entre los requisitos pata los tramites
relacionados a los bienes inmuebles, lo que significé un crecimiento acelerado
de la cantidad de material recopilado. Las acciones descritas en su conjunto
han resultado en un fondo fotografico de cerca de 125.000 imagenes (150GB),
coleccion que se sigue alimentando con la finalidad de tener mayor control de los
bienes en el presente, pero también con miras a que este material en el futuro sera
una importante herramienta para la comprensién de la ciudad histérica y para
mejorar las posibilidades de una acertada conservacion de los bienes.

llustracién 13: Departamento

de empaque de la compafia
exportadora de Miguel Heredia. Los
trabajadores retratados son Manuel
Avila (1), Antonio Macas (2), Elias
Avila (3), Luis Bermeo (4) y Alfonso
Chalco (5). Anénimo, ca. 1930-
1940.

Fuente: INPC, AHF Museo
Pumapungo. Fotografia Patrimonial,
céd. 2976.



Otro importante aporte para la sistematizacién del patrimonio fotografico ha
sido la georreferenciacién de 1180 fotografias antiguas, 104 imagenes tomadas
con dron y miles de capturas recientes: 16.555 (2017), 31 (2018); 7533 (2019) y
2552 que fueron levantadas en 2020. Todas se pueden consultar en el sistema
TIPVP y se evidencia el punto exacto desde donde fueron realizadas las tomas.

El Archivo de la Direccién General de Areas Histéricas y Patrimoniales cuenta
también con un acervo de mas de 3500 fotografias impresas y negativos de las
décadas de los afios ochenta y noventa que no han sido incorporadas aun al
sistema; entre estas imagenes destacan aquellas que forman parte de un album de
tramos de la calle Rafael Marfa Arizaga tomadas en 1983 como parte de un estudio
de prefactibilidad, lamentablemente hasta ahora no se tiene mas informacion
sobre los autores de este material.

R

llustracién 14: Calle Rafael Maria
Arizaga y Benigno Malo.
Fuente: Diaz, Vigje..., 407.
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Una parte desconocida de la historia local —para un amplio sector de la poblacién—
se refiere al patrimonio sonoro. En Cuenca hay un importante acervo de musica
escrita que reposa en varios archivos, las partituras religiosas principalmente en el
de la Curia Arquidiocesana, en el convento de los Dominicos, en los monastetios
del Carmen de la Asuncién y en el de las Conceptas. Los principales repositotios
de musica académica son las bibliotecas Luis Pauta Rodriguez del Conservatotio
José Marfa Rodriguez, la de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Nucleo del Azuay
y la del Museo Pumapungo; ademas hay bienes de interés musical en el Archivo
Histérico Nacional custodiados en la Casa de la Cultura, en el Centro Documental
Carlos Freire Soria y también en archivos familiares.”

En este contexto, El Vecino es un bartio de mucho intetés. En el texto sobre el
patrimonio sonoro se evidencié que hay musica escrita sobre el barrio, la poesia
de Mary Corylé fue aprovechada para dar letras a partituras y existen documentos
con musica escrita que estan celosamente cuidados por descendientes de los
compositores y ejecutores de este arte. Uno de los musicos mas importantes del
barrio fue Enrique Sanchez Orellana y su familia aportd con la partitura original
del pasacalle “Cholita Doctora” asi como otras canciones que se resguardan en
el Economuseo Municipal del Sombrero.”” Sin embargo, al igual que con los

# Catlos Freire Sotia, “Archivo musicogrifico virtual: musica y musicos de Cuenca, siglos XIX y
XX, Tesis de Maestria (Cuenca: Universidad de Cuenca, 2011), 35.

# Gerardo Machado, director del museo del Sombrero y antiguo habitante del batrio, entrevistado
por Chantal Machuca Rojas, Cuenca, 27 de octubre de 2021.
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Numero de

Adio de las ingresos en
fotografias TIPVP
Fotos antiguas 9945
1970 6082
1980 10545
1990 10884
2000 1232
2005 19691
2007-2008 1730
2009-2010 866
2015 16836
2016 22098
2017 10710
2018 1856
2019 9747
2020 2501

llustracién 15: Plano del Cuenca del
sistema de la DGAHP con fotografias
histéricas georeferenciadas.

Fuente: DGAHP Sistema TIPVP.

llustracién 16: Partitura original del
pasacalle Cholita Doctora de Enrique
Sanchez O., s/Af.

Fuente: Archivo personal de Gerardo
Machado Clavijo.



demas fondos del patrimonio documental, la vulnerabilidad de los soportes y la
falta de una catalogacion integral del material existente dificulta su preservacion y
aumenta el peligro de que se pierdan importantes piezas para el traspaso de estos
legajos a las siguientes generaciones.

Planos histdricos y nuevas tecnologias

Los planos son referentes documentales que permiten visualizar el territorio
de manera esquematica y ubicar elementos de interés. También develan qué
edificaciones o bienes eran prioritarios en cada tiempo y la comparacion entre
varios ejemplares de diversas épocas arroja mucha informacién. En el sistema
TIPVP estan cargados 52 planos antiguos que se convirtieron al formato
TIFF y que mediante un software SIG (Sistema de Informacién Geografica)
se ubicaron segin las coordenadas respectivas, usando herramientas digitales de
georreferenciacién que permiten estudiarlos de manera comparativa por medio
del uso de transparencias.

Las fichas de inventario

En Cuenca se han llevado a cabo cuatro inventarios oficiales del patrimonio
edificado, los primeros fueron de vital importancia para la declaratoria de
Patrimonio Cultural de la Humanidad que ostenta el Centro Histérico y también
sirvieron como linea base para la elaboracién de ordenanzas que regulan las
actividades en esta area. El conocer los detalles constructivos de las edificaciones
que fueron incluidas en estos registros y las cualidades especiales que poseen,
ayuda a identificar el verdadero valor de los bienes patrimoniales y a evidenciar
las necesidades para su conservacion.

El primero de los inventarios fue elaborado entre 1975 y 1978 por la Direccién
de Patrimonio Artistico, entidad que antecedié al INPC y que respondia a la
necesidad de conocer los inmuebles de mayor relevancia histérica y cultural de la
ciudad. Con este objetivo se levantaron 1018 fichas de inmuebles correspondientes
a 196 manzanas dentro del nucleo urbano y también en las principales vias de
acceso a la ciudad. .a documentacién original reposa en INPC del Austro, pero la
DGAHP ha sistematizado, codificado y georreferenciado los datos en el sistema
TIPVP de modo que son ahora aprovechados para la elaboraciéon de resefias
histéricas y para otros usos de interés para los actores directos del patrimonio.



&

Entre 1980 y 1982 se levant6 un segundo registro como parte de los estudios
del Plan de Desarrollo Urbano del Area Metropolitana de la ciudad de Cuenca
realizado por la consultora CONSULPLAN. Este documento que incluye
aspectos conceptuales, sociales, morfoldgicos e histéricos entre otros, fue de gran
relevancia para la declaratoria del centro histérico de Cuenca como Patrimonio
Cultural del Estado, en marzo del mismo afio.

Para este inventario se elaboraron 765 fichas de las que 35 correspondian a
tramos urbanos, 36 a elementos inmuebles emergentes y 694 a edificaciones de
arquitectura civil. Esta informacién ha contribuido para el analisis y la clasificacion
de las estructuras arquitectonicas en funcién de la valoracion historica, estética-
formal, estructural y tipologica. Ademas, revela el grado de conservacion,
el estado de la construccién en aquel momento, su relaciéon con el entorno y
finalmente el grado de edificabilidad y usos.”” También la documentacién de este
inventario esta digitalizada y geolocalizada en el sistema TIPVP, ahora de gran
relevancia para levantar la historia del patrimonio edificado de Cuenca.

En 1996 la Municipalidad de Cuenca inici6 la actualizacién del inventatio con
el fin de que se reconocieran los valores urbanos, arquitecténicos, histéricos e
intangibles del 4rea y, de esta manera, poder contar con la informacién requerida
para promover la inscripcién de Cuenca en la Lista de ciudades Patrimonio
Mundial. En el momento de la declaratoria, el proceso de registro tenfa un avance
aproximado del 40%, sin embatgo, el trabajo se amplié en los afios postetiores.!
Hasta mediados de la primera década del siglo XXI se habia levantado informacion
de 2117 edificaciones, pero no se lleg a cubrir la totalidad de las construcciones

* Astudillo y Jatamillo, 2008, Baledn Cuencano, nam. 1 (1960): 226.

1 Sandra Washima, “El concepto de intervencién en la normatividad para la conservacion
patrimonial en Cuenca- Ecuador”, tesis de maestrfa (México D. F: Escuela Nacional de
Conservacion, Restauracion y Museografia Manuel de Castillo Negrete, 2014), 92.

llustracién 17: Fichas de inventario
del patrimonio inmueble del centro
histérico de Cuenca de 1975.
Fuente: DGAHP



llustracién 18: Plano histérico del
inventario de patrimonio monumental
del afio 1974.

Fuente: Arturo lzquierdo Pérez, Felipe
Manosalvas Sacta. DGAHP

de valor histérico; a pesar de ello, el proceso denoté un incremento de inmuebles
patrimoniales del 50% con respecto al nimero registrado en 1982.%

A diferencia de los inventarios anteriores, el del afio 1999 presenta planos
digitalizados de varias de las edificaciones que incluyen las plantas de los pisos, los
usos y las fachadas. Al ser este de vital importancia para la memoria social y cultural
de la ciudad, se ha considerado por parte de la DGAHP la elaboracién de un
expediente técnico para promover su declaratoria como patrimonio documental.

Elinventario desarrollado entrelos afios 2009 y 2010 registr6 3287 edificaciones de
valor patrimonial. El proceso fue realizado mediante un convenio interinstitucional
entre el Municipio y el proyecto VLIR-IUC de la Universidad de Cuenca.® En
este se establecieron seis categorias, las cuatro primeras poseen caracteristicas
patrimoniales: edificaciones de valor emergente (E), de valor arquitectdnico (A),
de valor arquitecténico (B) y de valor ambiental (A); y dos categorias carecen de

ello: inmuebles sin valor especial (SV) y de impacto negativo (N).

% Ibid., 92-94
% Ibid., 94
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llustraciones 19, 20, 21 y 22: Plano
de los inventarios del Patrimonio
Inmueble del centro histérico de
Cuenca de 1975, 1982, 1999 y
2009.

Fuente: Arturo Izquierdo Pérez y
Felipe Manosalvas Sacta, DGAHP,
TIPVIR 2021.




Documentos impresos

Otra fuente de informacién en torno a El Vecino son los varios tipos de textos
publicados y entre ellos se destacan las noticias de los peridédicos que visualizan
lo que se consideraba mas importante en cada momento, como la siguiente
informacién publicada el 10 de noviembre de 1960:

Comité barrial “El Vecino” -pro mejoras muy pronto se dard comienzo
al adoquinamiento de la calle Rafael Marfa Arizaga y la construccion de
lavanderfas publicas en el Rollo- el consejo ya ha designado fondos para ello.
Conforme los duefios hacia calle Rafaecl Maria Arizaga reparan sus casas se
les entrega el farol correspondiente para que asi este barrio demuestre su
tipicidad colonial*

La nota reproducida evidencia que el trabajo priorizado en esta parte de la ciudad
era el estético para fortalecer el caracter historico que se percibia en este sector,
lo que es revelador en relacién a los graves problemas sociales y econémicos que
se vivian en la zona como se describi6 en el capitulo de patrimonio inmaterial.

La recopilacion de este tipo de datos toma mucho tiempo porque no existe al
momento en Cuenca una hemeroteca con informacién digitalizada, lo que implica
la lectura manual de los diarios que en la mayorfa de los casos no han recibido un
tratamiento oportuno para reducir los riesgos de su manipulacion. El acervo mas
completo de la ciudad es el que se encuentra en la Casa de la Cultura, Nucleo del
Azuay, pero no estd adecuado para la consulta ciudadana porque no reposa en
un espacio propicio, nilos documentos cuentan con el mantenimiento requerido.

Como se evidenci6 en el capitulo de patrimonio inmaterial, los libros de cierta
antigliedad conforman otra parte del legado documental que aporta informacién
valiosa para el analisis de sectores especificos. En El Vecino se destaca el vinculo
que hubo entre este barrio obrero con destacados literatos al ser el lugar de
residencia de la poeta Mary Corylé y de su hermano Roberto Cordero y Leén se
gener6 una conexion especial con el quehacer literario de la ciudad.

Es de gran relevancia otro tipo de documento impreso: la revista Baldn Cuencano
publicada desde 1960 y que luego de afios de olvido fue retomada en la década
de los ochenta. Su nombre, como se indica en el primer nimero, se debia a la
ubicacion topografica del barrio. Fue editada por los mercedarios, pero a mas de

3* EJ Mercurio, 10 de noviembre, 1960, 11.
242 |

llustracién 23: En esta nota de
periddico se alude al patrimonio
mueble, especificamente a la
escultura de la Virgen de la Merced.
Fuente: El Mercurio, 24 de
septiembre, 1959.



llustracién 24: “Rigoberto Cordero
Ledn”. Anénimo, ca. 1950-1960.
Fuente: INPC, Fotografia Patrimonial,
Fondo Fotogréfico del Museo
Pumapungo, céd. 14993.

los temas religiosos, la revista muestra una clara intencién de que también sirviera
para informar y educar a la poblacién de este sector como se indica, con claridad,
en el editorial dirigido a los obreros y a las obreras. Entre sus colaboradores
estaban Mary Corylé, su hermano Roberto Cordero y Ledn y la profesora Zoila
Esperanza Palacios quienes aportaron con piezas literatias.”® Asimismo, por medio
de esta publicacién seriada es posible percibir los problemas del sector de manera
mas insistente que en el periédico local, pues al pie de varias paginas se ubicaron
pequefios textos con recomendaciones para los vecinos como el mantenimiento
de las fachadas, la limpieza del parque y la conducta de los habitantes.™

Es importante resaltar que esta revista —con informacién del barrio y su historia—
no se encuentra en ninguna biblioteca de la ciudad y tampoco entre los bienes
documentales de la parroquia; luego de una busqueda exhaustiva, se le ubic
en repositorios de Quito. Esto evidencia una vez mas la vulnerabilidad de este
fondo patrimonial cuyos bienes facilmente pueden ser extraidos de su contexto,
de modo que no estan al alcance de los habitantes pertenecientes al entorno al
que estaban destinados en un inicio.

RETOS EN LOS PROCESOS DE CONSERVACION DEL
PATRIMONIO DOCUMENTAL

El patrimonio documental del bartio es rico por su variada informacién, pero
también es vulnerable, en especial ante cambios de ubicacién y por la dificultad
en acceder a su contenido. Tanto la revista —editada desde la iglesia de San
José— como los registros parroquiales ya no se encuentran en el lugar, han sido
trasladados a otros espacios. A pesar de que varias bibliotecas y repositorios han
hecho esfuerzos por resguardar de mejor manera estos bienes, muy pocos han
implementado adecuados sistemas de aclimataciéon y espacios propicios para
prolongar la vida de cada pieza,” hecho que se agrava por la limitacién de los
recursos econémicos.”

% “Anhelamos ser utiles a los demés” en Baledn Cuencano, nam. 1 (1960), 3.
3 Baleon Cuencano, num. 1 (1960), 13, 19, 20.

7 Informe elaborado por Gabriela Vazquez, funcionaria de la Direccién General de Cultura, en
colaboracién con funcionarios de la Direccién de Areas Histéricas y Patrimoniales (2016) inédito.
Este trabajo conjunto se dio como resultado de una resolucién de la Comisién de Areas Historicas
y Patrimoniales, expresada en el oficio CAHP-0087-2016 de fecha 28 de julio del 2016.

*# Ejemplo de esto fue la precatia situacion econémica de la Casa de la Cultura Nucleo del Azuay en
meses anteriores. E/ Mercurio, “Nueva reduccion al presupuesto de la Casa de la Cultura del Azuay
pone en tiesgo los servicios culturales”, https://n9.cl/7jzn0.
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Por otro lado, se ha identificado falta de conocimiento y de valoracién del
patrimonio documental por parte de la ciudadania y se evidencia que existen
grandes vacios en el registro e inventarios de los bienes debido a lo limitado de
sistemas y procesos adecuados para su conservacion.” Entre las declaraciones
emitidas por el Congreso Ecuatoriano de Historia, en el afio 2004, se exhortd
a las autoridades municipalidades del cantén expedir una ordenanza telativa
a la preservaciéon del patrimonio documental luego de que los profesionales
que participaron en este evento identificaron la situacién de precariedad de
los archivos histéricos de 1a ciudad.* Pese a estas recomendaciones, hasta el
momento, no existe esta ordenanza aunque se han realizado varios esfuerzos por
adelantar el trabajo técnico requerido para su elaboracion.

Estrategias, metodologia y propuesta para la adecuada gestion del
Patrimonio Documental

De acuerdo con el Plan de Gestiéon del Patrimonio Cultural del Cantén
Cuenca, documento que se encuentra en formulacién, se ha buscado generar
propuestas encaminadas a dar soluciones a los problemas identificados en
los diversos ambitos del accionar de la DGAHP. En este sentido, se pretende
identificar geograficamente los diversos repositorios con la finalidad de tener
mayor conocimiento sobre los acervos existentes y, a su vez, dirigir los esfuerzos
necesarios hacia los lugares mas oportunos para evitar que un legado importante
para la localidad, se traslade a otros espacios.

Este trabajo ird ligado a la optimizaciéon del modelo administrativo para
perfeccionar los procesos y evitar que se pierda material que sera relevante como
patrimonio documental en las décadas siguientes. L.a metodologia que se plantea
parte de la creacién o recepcién del documento hasta su destino final: la baja
documental o su conservacién como legado histérico. Es por ello que es preciso
el correcto tratamiento de los bienes y la aplicacién de herramientas de gestion
establecidas con claridad. En este sentido es indispensable dar uso a las nuevas
tecnologias de informacién y comunicacion (TICs) que brindan la posibilidad de
mejorar los procesos de almacenamiento y, al mismo tiempo, de la propagacién y
del manejo de los contenidos sin afectar la integridad de los soportes. También se

¥ Chantal Machuca Rojas, “Plan de Gestién del Patrimonio Cultural del Cantén Cuenca, capitulo
documental” (En elaboracién), 110.

0 Declaracion del Congreso Ecuatoriano de Historia publicado en Procesos, num. 21 (2004), 148.



busca democratizar el acceso a su contenido y llegar a un publico mas amplio con
campafias de divulgacién e informacion; y, para esto, es indispensable gestionar
los recursos econémicos y aprobar la ordenanza que regulara los archivos y el
manejo del patrimonio documental.

El modelo de gestién que se plantea se basa en los criterios actuales de
conservacién y gestién establecidos en cartas y documentos internacionales
desarrollados por organismos como la UNESCO, ICOMOS, PROTERRA,
etc. asf como en las directrices establecidas en la Ley Organica de Cultura que
reconoce el patrimonio como el resultado de una sociedad, en la que la suma de
valores arquitectonicos, historicos, sociales, urbanos, paisajisticos y econémicos
le otorgan su significancia, la misma que se puede identificar con la conformaciéon
de equipos multidisciplinarios para la gestion del patrimonio.

REFLEXIONES FINALES

El patrimonio documental vinculado a El Vecino en forma de piezas textuales,
visuales y sonoras ha dado forma y contenido a los estudios en el acercamiento
a cada una de las categorfas patrimoniales analizadas en esta publicacion.
Conocemos detalles sobre la vida y el desarrollo del sector debido al estudio de
los documentos primarios: el patrimonio arqueoldgico se ha enriquecido con
el analisis de planos historicos y descripciones de las crénicas; el analisis del
patrimonio mueble por datos de escrituras notariales; el patrimonio inmaterial
tiene su fuente en gran medida en textos literatios; y, el acercamiento al legado
inmueble se fortalece por la documentacion fotografica y de los inventarios.

Con este capitulo se busca dar a conocer el gran acervo existente en esta rama del
patrimonio cultural, evidenciando ademas la necesidad de conservar este legado
por el papel que tiene como contenedor de informacién para la comprension
de las varias categorfas del patrimonio, cumpliendo asi con uno de los objetivos
establecidos por la UNESCO.

Sin embargo, es necesatio planificar el trabajo futuro para alcanzar también
los otros dos objetivos principales de las Naciones Unidas: garantizar el buen
manejo de los bienes y democratizar el acceso a la informacién. A lo largo de
este capitulo se ha comprobado que estin en proceso varias acciones dirigidas al
avance en ambos ambitos, pero ain hay amplios vacios para una éptima gestion
en los diversos acervos e instituciones de la ciudad.



Es por ello que la DGAHP plantea el desarrollo de un plan de gestién integral
que impulse el trabajo de la Municipalidad en la conservacién y manejo de los
archivos, pero que también dé directrices para el fomento de este acervo en
la ciudad, pues como se verifica con esta publicacion El Vecino —un territorio
delimitado de la ciudad— cuenta con un gran acervo de patrimonio documental
para reconstruir la historia, descubrir relatos olvidados y mantener la identidad.

s et
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llustracién 25: Calle Rafael Maria
Arizaga.

Fuente: Archivo de la DGAHP
“Estudio de prefactibilidad...”, 1983.
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MI VIDA EN EL CHORRO

Con el amor romantico que sélo se siente en la adolescencia, conoci la casa de
quienes en poco serfan mis suegros. Hstaba emplazada en el barrio tradicional
de El Chorro, en una callecita pequefia de una sola cuadra: la Salazar Lozano
que desemboca en la Rafael Marfa Arizaga formando una T; espacio realmente
reducido, pero prefiado de tradicion, de olor a hogar, de familiaridad, de sencillez
y de identidad, cuya arquitectura deja ver la convivencia armonica entre familias
e limitados ingresos con otras con mayores posibilidades.
de limitados ingr tr mayor ibilidad

El barrio me cautivl, seguramente porque se correspondia con mi naturaleza
nostalgica, amante de las tradiciones, de leyendas y misterios. Me sedujo tanto
que anhelaba conocetlo, desentrafiar sus secretos, introducirme en la trama de
su histotia como un personaje indagador. Una vez franqueada la inmensa puerta
de madera de la casa que no tenia seguridades, presidia el vestibulo —en lo alto de
una escalera crujiente— un gran Cristo de madera oscura que por su rusticidad y
tamafio, conferia al ambiente reverencia y temor.

En la segunda planta estaban las habitaciones del anciano sacerdote diocesano
Alfonso Célleri Hermida, cuya vida y presencia imprimi6 un sello en la familia y
quien, en sus dltimos aflos descansaba en ese enigmatico lugar que olia a sacristia,
a libros viejos, a rezagos de una tradicion cristiana ortodoxa que parecia estar por
encima de la vida, de los problemas, de las alegtias y tristezas que constitufan el
diario vivir de los demas habitantes de la casa.

En la parte baja, las habitaciones se situaban alrededor de un pequefio patio con
piso de ladrillo adornado por un musgo verdisimo que emergia entre juntura
y juntura; macetas de variados disefios y recipientes colocados para ese efecto
cargados de amor constante, otlaban el lugar rompiendo con sus calidos colores,
su languido hado; al fondo, un lavador de cemento y piedra, auxiliar indispensable
de las labores diarias.

En el ambiente se respiraba un fuerte aroma a café —filtrado en una gran bolsa—
que convocaba a familiares y amigos, guardaba el calor hasta su ultimo sorbo
porque era servido en escudillas de fierro enlozado.



Ese dia era Viernes Santo y degusté la fanesca guisada por las manos habiles

de mi suegra que afanosa atendia a la familia y preparaba pequefias ollas con el
potaje para convidar a los vecinos que, en consonancia, desfilaban por el patio
de la casa con sendas porciones de esta tipica comida. Esta primera impresion se
quedd grabada en mi memoria y pas6 a formar parte de mi vida cuando meses
mas tarde habité en esa casa, en ese barrio, en el seno de la familia que elegi.

En largas conversaciones que mantuve con mi suegra y en un acercamiento
sencillo, propio de su naturaleza candida y jovial, conoci de primera fuente
las historias del bartio y sus peculiaridades, presencia que distaba mucho de la
adusta personalidad de mi suegro —intelectual de fuste— que impregnaba en su
conversacion un fino humor del que nadie se salvaba; superé con el tiempo esa
sensacion cuando conoci al ser humano y reconoci en él, al funcionario integro
y solicito tan apreciado en el medio judicial, quedindome con la figura grata del
padre que cortaba la masa preparada por mi suegra, con la misma precision con
la que elaboraba sus famosos crucigramas.

En el vecindario todos se conocian y se saludaban, alli aprendi los nombres
de los vecinos porque en el ambiente familiar se los llamaba por los apodos
que apuntaban amable y no tan amablemente a las virtudes o defectos de sus
titulares, costumbre muy adentrada en nuestra ciudad que se hacia mas evidente
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llustracién 1: “Miembros de la familia
Machado Clavijo, con mis suegros
Julio Machado y Esperanza Clavijo, al
medio. La familia estd frente a la casa
de mis suegros, sobre la calle Salazar
Lozano”. Anénimo, ca. 1960.

Fuente: Archivo de la familia
Machado Clavijo.



llustracién 2: “Mis suegros”, Maria
Esperanza Clavijo y Julio Machado
Mosquera. Anénimo, ca. 1974.
Fuente: Archivo de la familia
Machado Clavijo.

llustracién 3: “En la terraza de

la casa de mis suegros”, Rocio
Villavicencio, Gabriel Villavicencio,
Gabriela Machado y Maria
Esperanza Alvear. Anénimo, ca.
1986.

Fuente: Archivo de la familia
Machado Clavijo.

en un barrio donde la vecindad y la familiaridad casi no tenfan fronteras. La
vida y milagros del vecindatio cortian de boca en boca y las tiendas eran el lugar
propicio para enterarse de las primicias mientras se compraban o se llevaban al

tio los articulos de primera necesidad.

La solidaridad era proverbial. Las vecinas participaban de las labores del hogar en
la casa de mis suegros con naturalidad, sintiéndose en su mundo; la puerta estaba
siempre abierta, la gente entraba y salfa. El cafecito de la tarde se compartia con
vecinos y familiares acompanado del pan que horneaba mi suegra o del pancito
de la tienda o de humeantes chumales. En la mesa se acompafiaban las penas,
se desvelaban los dramas familiares, se contaban historias de vida de mujeres
formadas dentro de un sistema patriarcal que las sometia y del que no podian
rebelarse, lo consideraban parte de su condicion de ser mujeres, porque de una u

otra manera todas suftian lo mismo.

Su resiliencia era digna de encomio, la tragedia que perturbaba su 4nimo no
disminuia su capacidad de trabajo dentro y fuera del hogar; todas llevaban el pan
a la mesa ganandoselo de alguna manera: lavaban ropa ajena, arreglaban casas,
vendian mercancias de puerta en puerta o al frente de pequefias picanterias. Esto
tampoco diezmaba su solidaridad, juntas lo podian todo, cada una apoyaba la
causa de la otra desde su fortaleza y con remedios caseros, con limpias, con
brebajes curaban a las guaguas enfermas, compartian consejos para educar a los

hijos o para enfrentar al marido violento o para sobrellevar a los malos vecinos.

La reunién en torno al café se convertia en un ritual purificador que sacaba los
males del alma, que limpiaba el espiritu, que aliviaba las penas. Con animo nuevo
y enjugando una que otra lagrima con la misma agtiita de lavar las tazas, las
amigas de mi suegra salfan de la vieja casa contentas, agradecidas, anunciando que

Dios mediante, regresarfan mafiana.

En esa época cursaba mis estudios universitarios, situacion que me exigfa salir
muy en la mafiana con mi hijita en brazos y regresar en la noche atravesando la
ciudad. Y claro, sentia temor pues era una recién llegada a un barrio que tenia
mala fama porque el vulgo lo identificaba como zona peligrosa, seguramente por
la jorga de muchachos de aspecto fiero que se reunfan en el punto de encuentro
de las dos calles para matar el tiempo. Pronto comprendyi, sin embargo, que entre
vecinos habfa respeto y que yo estaba reconocida como miembro de una familia
muy querida, de modo que caminaba tranquila por las callecitas que otrora en
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tierra viva sostuvieran los piececitos descalzos del Antuco, cuando perseguia una
pelota de trapos.

De espaldas al torbellino del resto de la ciudad, en El Chotro, el tiempo —caballero
para todos esquivo— transcurria sin prisa, como si se hubiese enamorado de esas
calles y decidido a quedarse. Los nifios jugaban en la calzada, los muchachos
se convocaban en la esquina para tocar la guitarra, se tendfa la ropa en bancos
de madera para que se secara al sol; un canasto de humeante pan se exhibfa en
la ventana de una casa vecina en inefable muestra de presuntuosidad que solo
se equiparaba con el caldo de gallina que sin pudor se ofrecia a la vecindad,
luego de que el ave habifa sido publicamente dada por perdida y reclamada por
su propietaria.
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llustracién 4: “Escalera que conduce
al segundo piso de la casa de mis
suegros, Gabriela Machado baja

la escalera y al fondo estdn Rocio
Villavicencio y Maria Esperanza
Alvear”. Anénimo, ca. 1986.
Fuente: Archivo de la familia

Machado Clavijo.

llustracién 5: “En la vereda de la calle
Salazar Lozano de la casa de mis
suegros”. Rocio Villavicencio, Alicia
Machado, Jenny Machado, Gabriel
Villavicencio, Maria Esperanza Alvear,
Gabriela Machado, Antonio Machado
y Marfa Arévalo. Anénimo, 1986.
Fuente: Archivo de la familia
Machado Clavijo.



llustracién 6: “En la esquina de la
Rafael Maria Arizaga y la Salazar
Lozano”. Carlos Quizhpe, Romeo
Delgado, Mariano Cando y de pie,
Marco Antonio Machado. Anénimo,
ca. 1970.

Fuente: Archivo de la familia

Machado Clavijo.

Los vecinos se saludaban por el nombre y se detenfan para conversar, era un
mundo donde los artesanos y los novisimos profesionales se daban la mano.
Cerquita estaba el médico del barrio, el carpintero, la costurera, el sastre, el
mecanico, el zapatero que confeccionaba el calzado con hormas personalizadas
como aquellas de forma su#i géneris que pertenecian a una gran dama de
pequenisima estatura.

No podia faltar el negocio de bafios publicos que, en ese entonces, era vital para
suplir las necesidades de higiene de las familias que con su maletita de corosil al

hombro llegaban una vez por semana para tomar un bafio caliente y liberador.

Y el almacén del barrio, situado en el segundo piso de una casa antigua que
oficiaba de conventillo para familias de escasos recursos, era un singular
negocio de propiedad de don Virgilio, hombre de aspecto bondadoso y hablar
pausado que vendfa a plazos en comodas cuotas consensuadas con el cliente
clectrodomésticos y muebles de primera calidad. Nunca entendi la 16gica del
negocio, dudo que su trabajo le hubiera reportado réditos a su propietario, pero
bendigo su emprendimiento que me procurd mi primer refrigerador y un televisor
en blanco y negro que en esa época de mi vida y en condiciones “normales”, no
hubiese podido adquirirlos.

Las inequidades del sistema unidas a los problemas de la vida, no menguaban la
naturaleza festiva de los habitantes de El Chorro y en una suerte de explosion de
la resaca acumulada, celebraban las fiestas por lo alto, con bombos y platillos, en
especial cuando se rendia culto a su Patrona, la Virgen de las Mercedes, depositaria
de sus cuitas, sublime gasa de algodén pristino que secaba sus ldgrimas. Su
sagrada imagen visitaba con anticipacion los hogares de los moradores que la
recibian con genuina devocion, para culminar los festejos en la gran fiesta en su
honor que se celebraba el 24 de septiembre de cada afio y que comprometia a

nifios, j6venes y adultos del bartio.

La cita era en la calle, el cordén humano se ubicaba alrededor de un tablado donde
los jévenes micréfono en mano recibian a cantantes populares de la ciudad y
presentaban a grupos musicales gestados en el barrio que cantaban con verdadero
fervor canciones del folklor latinoamericano, de la trova cubana, himnos protesta
que recogian su legitimo descontento y que tenfa su razén de ser, para luego
penosamente convertirse en canciones de moda coreadas por conglomerados

esnobistas y utilizadas por partidos politicos con intereses electorales.
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Al calor de la fiesta, de los cuetes, de la musica y de los convites crecia la algarabia.
Los vecinos enardecidos conversaban en altas voces, cantaban a coro desinhibidos
por el aguardiente, se abrazaban, se confesaban sus dolores, se reconciliaban,
bailaban sin cesar haciendo gala de sus dotes histriénicos hasta recibir el alba
al son de los cachullapis en un tablado que ya vacfo era su escenario y el de los
nifios que subian y bajaban enloquecidos de jubilo aplaudiendo a algin ebrio que
se estrenaba como cantante.
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llustracién 7: En la casa amarilla
habité la familia Machado Clavijo,
calle Salazar Lozano entre Rafael
Maria Arizaga y Mufioz Vernaza.
Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdlez, 2021.



llustracién 8: Calle Rafael Maria
Arizaga entre Luis Cordero y Salazar
Lozano.

Fuente: Marfa Esperanza Alvear

Machado, 2019.
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PATRIMONIO INMUEBLE
LAS TIENDAS DE EL VECINO

Los bienes inmuebles se relacionan con todas las categorfas patrimoniales porque
en ellos se materializan expresiones intangibles de la cultura, saberes constructivos
y uso de materias primas locales, al mismo tiempo otorgan a los objetos muebles
la composicion del contexto que les dota de sentido y significado. Con el paso
del tiempo los edificios, sus componentes y sus equipamientos de conexion seran
el legado arqueolégico que cuente la evolucion de los pueblos y argumente su
historia. Asimismo, los bienes arquitecténicos guardan y documentan las rutinas
y costumbres de la gente, prolongan sus habitos o los cortan de raiz; de alli su
importancia: acoger al resto de patrimonios y condicionar su singularidad porque
estos se forman de la interaccion tnica e irrepetible de la emocion, el intelecto y

99 1

la sapiencia de las familias mediante “la actuacién de lo invisible en lo visible”.

Los habitantes de El Vecino han modificado su territorio de forma constante
desde la fundacién de la ciudad, para crear uno de los tramos urbano-
arquitectonicos mas distintivos del area antigua: la calle Rafael Marfa Arizaga.
Sobre los rasgos fisicos —tecnoldgicos, formales y funcionales— de las sencillas
viviendas que enmarcan este cordén vial, despunta “la utilidad de la nada, de lo
que no tiene existencia sustancial, el vacio mas util que lo sélido”.” Los vecinos
han sabido habitar y aprovechar el espacio interior y exterior de estos inmuebles
para sobreponerse a las carencias de la limitada economia de clase obrera. El
uso del vacio —de la via, las aceras, las casas y los lotes baldios— se ha guardado
en la memoria de los residentes mas antiguos y en varios documentos familiares
que relatan y testimonian su vida en el barrio como fotografias, escritos,
diplomas, cartas de parientes, el libro de costura de la madre, etc. Estas historias
y el recuerdo de la vida de los abuelos argumentan este ensayo y las reflexiones
sobre la conservacion de la herencia cultural en este bartio y se complementan
con la extensa bibliografia local sobre arquitectura popular que enriquece los

' Samuel Wolpin, Lao Tse y su tratado sobre la virtnd del Tao. (Buenos Aires: Kier, 2003), 81.
21Ibid.



conocimientos sobre la materialidad, con el relato de las costumbres en el seno
de la vivienda vernacula y los usos que sostuvieron el bienestar del territorio, de
la sociedad y de su economia.

Las viviendas de El Vecino, sus equipamientos publicos y como se los usa verifican
la importante recomendacién de la UNESCO sobre conjuntos urbano histéricos
como una de las expresiones mds variadas y numerosas del patrimonio cultural
global, en donde se cristaliza la historia del devenir humano y sus anhelos a través
del tiempo y del espacio porque se han fraguado con el devenir de la sociedad
—con el trabajo de abuelos y nietos— como contenedores y potenciadores de las
demas manifestaciones patrimoniales. El componente més significativo de estos
conjuntos son los bienes inmuebles en estrecha relacién con el entorno natural
porque en este se plasman saberes, expresiones y habitos del legado intangible
y mediante su intermedio también se ha producido parte de los objetos que
componen estos acervos.’

A nivel nacional se reconocen como patrimonio inmueble los bienes de la época
prehispanica y colonial —completos o incompletos— asi como el suelo y subsuelo
adyacente. Esta delimitacién se amplia al “entorno natural y cultural necesario
para dotatlos de unidad paisajistica para una adecuada gestién integral”.* La
proteccion de esta categorfa se ampara en cartas, recomendaciones y acuerdos
dictados por organismos como la UNESCO, el ICOMOS, el ICCROM, etc.; a
escala local su resguardo legal es la Ordenanza para la Gestién y Conservacion de
la Areas Historicas y Patrimoniales del Cantén Cuenca.’

En el centro histérico de Cuenca se han cuajado aportes de diversas épocas
que reflejan el espititu de sus comunidades® y sus limites se han modificado

3 UNESCO, Recomendacién sobre el paisaje urbano histérico, con inclusién de un glosario de
definiciones, 2011.

+ Asamblea Nacional del Ecuador, “Ley Organica de Cultura”, articulo 54 (De los bienes y objetos
pertenecientes al patrimonio cultural nacional), numeral b.

5 Ordenanza para la gestién y conservacién de la Areas Historicas y Patrimoniales del cantén
Cuenca, 2010. http:/ /www.cuenca.gob.ec/?q=node/8993

¢ Fausto Cardoso Martinez, “El expediente de Cuenca, 18 afios después” en Propuesta de inscripcion
del Centro Histdrico de Cuenca Ecnador en la lista de patrimonio mundial (Cuenca: Universidad de Cuenca/
GAD Municipal del Cantén Cuenca, 2017), 21. Entre los criterios para inscribir a Cuenca en la
lista del Patrimonio de la Humanidad se anota: “Su perfecta implementacién de los principios
de planificacién urbana del Renacimiento en las Américas...la fusién exitosa de las diferentes
sociedades y culturas de América Latina simbolizadas en su trazado y en su paisaje urbano”, asi
como por ser ejemplo “de una ciudad colonial espafiola planeada en el interior”.
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llustraciones 1y 2: Vivienda en la
calle Rafael Maria Arizaga y Manuel
Vega.

Fuente: DGAHP Inventario de
patrimonio inmueble, 1975.



llustracién 3: “Calles Rafael Maria
Arizaga y Hermano Miguel”, 1966.
Fuente: Avila et al., “Barrio..., 24.

con el tiempo, en funcién de su evolucién territorial determinada por diversos
factores; uno de ellos, el valor e interés comercial que ha sido siempre un fuerte
condicionante. Las dindmicas inherentes a los intercambios mercantiles han ido
de la mano con la historia politica de la ciudad y con la creacién y transformacion
de sus principales instituciones como por ejemplo las religiosas y aquellas
de prestacion de servicios educativos, culturales, de salud, etc.” A partir de la
fundacién de la ciudad, la economia cuencana ha impulsado el crecimiento de la
urbe y el asentamiento original fue incorporando conjuntos urbanos con rasgos
similares que antes se localizaban en las primitivas vias de acceso: avenida Loja,

calle Rafael Maria Arizaga, las Herrerfas y la Convencion del 45.%

Sostenibilidad y patrimonio

En este texto se analiza el patrimonio inmueble de la calle Rafael Marfa Arizaga
desde la nocién de sostenibilidad —social, econémica y ambiental— propuesta por
la recomendacién del paisaje histérico urbano de la UNESCO, en combinaciéon
con una vision particular que nace de la experiencia del individuo utilizada por

7 Para profundizar y contextualizar sobre las etapas evolutivas de la calle Rafael Maria Arizaga,
consultar Julio Carpio Vintimilla, “Las etapas de crecimiento de la ciudad de Cuenca-Ecuador”
en El proceso urbano en el Ecuador ed. Santiago Escobar (Quito: Instituto Latinoamericano de
Investigaciones Sociales ILDIS, 1987), 47-80.

8 CONSULPLAN, “Plan de Desarrollo Urbano del Area Metropolitana de la ciudad de Cuenca”,
Informe Definitivo: Diagndstico Centro Histdrico, Volumen XII (1980-1982), 6.
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Jacobs para entender el urbanismo en grandes ciudades.” En este ensayo, el sentir
ciudadano se explora en entrevistas y conversaciones con vecinos nacidos en el
barrio y que viven hasta hoy en esta calle. La sostenibilidad del eje vial se revela
en el examen histérico del uso del territorio como sustento de una comunidad
impulsada por actividades econdmicas, cuya simbiosis ha producido una parte
significativa de la cultura morlaca. Asimismo, se comparan mapas e imagenes
histéricas que se entretejen con los habitos y las percepciones de los moradores
nativos. Finalmente, se entrelazan estas tres categorias —ambiente, sociedad y
economia— para relatar el desarrollo del tramo vial desde las primeras décadas de
1900 hasta los tiempos que corren.

Debido a la importancia que tiene en la actualidad el ejercicio de los derechos
humanos y la defensa y proteccion de la naturaleza, es necesatio resaltar como
argumento de analisis el uso del paradigma de la sostenibilidad y del sentir
personal como ingredientes principales para la conformacion de las ciudades. A
nivel mundial, la preservaciéon del patrimonio cultural ha sido una preocupacion
latente desde la normalizacion de criterios para su conservacion que se inicié con
la Carta de Atenas en 1931" hasta hoy, cuando se cita la Recomendacién sobre
Paisaje Urbano Hist6rico como una de las ideologfas mas recientes que incluye
de forma explicita criterios de sostenibilidad en la consideracién del patrimonio.

El paisaje urbano histérico es la estratificacién de valores y atributos culturales
y naturales de varias épocas que trascienden la nocién de centro histérico, para
incluir el contexto urbano general y su entorno geografico;'' propone alinear su
conservacion a los retos de la sostenibilidad y considerar los diversos tipos de
patrimonio y sus relaciones de forma integrada. Pero este concepto es ambiguo,
complejo y su planteamiento e interpretacion enfrentan varios desafios al ser las
ciudades los bienes mas numerosos inscritos en la Lista del Patrimonio Mundial
—una de las principales causas por las que surgi6 el término paisaje urbano—
porque varias se han convertido en iconos del turismo cultural mundial y afrontan

? Jane Jacobs, Muerte y vida de las grandes ciudades (Madrid: Capitin Swing, 2011).

19 A partir de ese manifiesto se han redactado varias cartas y acuerdos acompafiados de innumerables
reuniones y debates en torno a lo que se entiende por patrimonio, cuiles son las mejores pautas
para su preservacion y cuales las amenazas que sobre él se ciernen en cada época y en cada una de
las geografias que los contienen. La literatura e informacion sobre esta tematica es abundante y de
facil acceso, queda en manos del lector la posibilidad de profundizar en ella. Se cita como ejemplo
a varios autores: Francisco Javier Lépez Morales y Francisco Vidatrgas, Los nuevos paradigmas de la
conservacion del patrimonio cultural. 50 aios de la Carta de Venecia (México DF: Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 2014), 308.

" UNESCO, Recomendacion...



presiones nunca antes vistas y, finalmente, por las contradicciones que plantea su
gestién y manejo.

Este concepto ya estuvo presente en la conferencia general de la UNESCO de
1962 y se apoya sobre varios documentos normativos antetiores cuyos principios
siguen vigentes."” No obstante, este debate se ha ido ampliando para considerar
puntos controversiales debido a la incorporacién de arquitectura contemporanea
en ciudades patrimoniales o por los inconvenientes que supone la definicién y
proteccién de las vistas y del paisaje. Esta nueva reflexién entiende la ciudad
como un ente dinamico y cambiante frente a una vision estatica y conservadora.
También observa las utbes de forma integral, es decir se mira la ciudad en su
conjunto y no aislada del area patrimonial; por otra parte, se afiaden a la gestion
los aspectos territoriales, ambientales, paisajisticos y sociales. Sin ahondar en
la polémica contemporanea sobre la aplicacién de estrategias de manejo para
los paisajes urbanos e historicos, se empleara este concepto porque representa
un avance tedrico dentro de la conservacién y del manejo de bienes urbanos
al introducir la categoria de la sostenibilidad en sus ramificaciones ambiental,
econdémica y social.

La importancia de preservar estos conjuntos desde la sostenibilidad nace de los
desaffos inherentes al incontrolado desarrollo urbano que van de la mano con
una explosion demogrifica sin precedentes. Estas amenazas modifican la vida
a nivel planetario, degradan las urbes y limitan el florecimiento de las personas
al comprometer —entre otras piezas claves para la salud urbana— su seguridad e
intimidad dentro de barrios y que mads bien se trata de asegurar mediante el temor
y la coaccién: “El Vecino era muy seguro y antes, todo mundo tenfa la puerta

abierta jde par en parl. Ahora esta bien cerrada, no es tanto por los que somos de

aqui sino por los que vienen de fuera”.’

12 Ibid., En el preimbulo se recuerda que hay un cuerpo normativo de la UNESCO que sigue en
vigor y que estd integrado por convenciones, recomendaciones y cartas sobre conservacién de
conjuntos histéricos. El punto siete hace hincapié en la inspiraciéon de esta nociéon: “En las cuatro
recomendaciones anteriores de la UNESCO relativas a la preservacion del patrimonio, lo que da
cuenta de la importancia y la validez de los planteamientos y principios que contienen para la
historia y la practica de la conservacién. También se funda en las modernas convenciones y cartas
sobre conservacion, que toman en consideracion las multiples dimensiones del patrimonio cultural
y natural.” José Luis Lalana Soto, “El paisaje urbano histérico: modas, paradigmas y olvidos”,
Cindades: Revista del Instituto Universitario de Urbanistica de la Universidad de Valladolid, ndm. 14 (2011),
15-38. Una revisién concienzuda del cuerpo normativo revela la existencia implicita de los aspectos
desarrollados mas adelante, por el concepto de paisaje urbano historico.

'3 Julia Sinche Ledn, vecina nacida en la calle Rafacl Marfa Arizaga, entrevistada por Daniaba
Montesinos Gonzalez (Cuenca, 06 de octubre de 2021). La cita de esta vecina desctibe la época de
su nifiez, aproximadamente el en afio 1955.



Una parte sustancial de la conformacién de la ciudad y de los usos de los
inmuebles obedece a leyes y normativas, pero estas herramientas no ofrecen
resultados analogos al tratar de reglamentar la percepcion y el comportamiento
del individuo respecto a su entorno inmediato, este sentir no se puede regular.
En una ciudad son cruciales las relaciones de las personas con el espacio publico,
las redes y conexiones creadas por diversos usos, el bloque manzanero como
unidad urbana biésica y la calle como el elemento que une la vida de los bartios."*
Ir mas alla de lo dicho supone mirar el vinculo entre el edificio y el habito —tanto
publico como privado— porque son estas practicas, costumbres o si se prefiere

rutinas, el inicio de la sostenibilidad en varios campos y en distintas escalas.

llustracion 4: “Grupo de viviendas
que dan a la calle Rafael Maria
_Arfzaga. Sector noroeste”.

Fuente: Avila et al., “Barrio el...,22.

Evolucién y componentes de la calle Rafael Maria Arizaga

El marco conceptual fugazmente descrito cobija el andlisis de la calle Rafael Marfa
Arizaga que esta dentro del antiguo barrio El Vecino y que hoy limita el noroeste
del nucleo histérico, desde la avenida Huayna Capac hasta la calle Benigno Malo.
Parte de su evolucion se registré en una cartografia de 1981 de CONSULPLAN'
como parte del Plan de Desarrollo del Area Metropolitana de Cuenca que mas

1 Jacobs, Muerte.. ., 9.
!> Botis Albornoz, Planos e imagenes de Cuenca (Cuenca: Municipalidad de Cuenca, 2008), 217.
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adelante fue utilizado para la declaratoria del centro histérico como Patrimonio
Cultural del Estado, este cordén fue descrito como un area de valor especial por
ser uno de los conjuntos:

De caractetisticas homogéneas fuera de los limites' [del centro histético]
localizados en las primitivas vias de acceso a la ciudad,” cuya estructura
se manifiesta por la continuidad de la edificacién a lo largo de los ejes viales,
edificaciones generalmente de un piso, sin patio interior y con caracteristicas
tipologicas diferentes a las del nucleo central; aparece el portal como elemento

basico de la vivienda, lo que le otorga un caricter anecdético a este tramo urbano.'

El conjunto arquitecténico de las antiguas vias de salida de Cuenca sobresalié
por su crecimiento lineal y sus edificaciones populares como se testimonia en la
avenida Loja, en las calles Rafael Matfa Arizaga y de la Herrerfas, asf como en la
bajada de Todos Santos. Estos cordones son “reminiscencias de la arquitectura
rural de la zona y se caracterizan porque generalmente el patio no es el resultado

de un planteamiento consiente, sino mas bien la respuesta de la incorporacién

2 19
>

de sucesivos tramos de edificacion”,” en donde las fachadas de las viviendas
marcan la transicion entre la dinamica del barrio y de quienes las habitan mientras
desempefian un rol categérico en la construccién de la imagen de la vecindad y

en la consolidacién de la memoria histdrica colectiva.?’

En una propuesta cartografica que intent6 recrear la traza de la ciudad en 1600,
1700 y 1780* a partir del plano de Cuenca de Rodil de 1889, se representan
sectores periféricos indigenas fuera de un centro mas habitado y consolidado,
se indica la conexién con la ruta hacia el norte del pais que pasaba por
Totoracocha® y en la segunda carta se visualiza otro asentamiento de naturales
llamado El Rollo.” Se delinean ademds antiguas estructuras urbanas que hoy son
las cuadras que acogen al templo San José de El Vecino, a las plazoletas Joel
Monroy y El Rollo, asimismo al sitio denominado Cinco Esquinas y a un punto

16 CONSULPLAN, “Plan de Desarrollo..., 6.

171bid., 5.

18 1hid., 24.

19 Ibid., 26.

20 Ibid., 26.

2! Jacques Poloni-Simard, E/ mosaico indigena (Quito: Abya-Yala, 20006), 451.
22 Tbid., 119.

2 Tbid. 262.



conocido como Humilladero. A diferencia de la primera idea grafica en donde
solo Totoracocha sigue siendo periferia indigena, en 1780 El Vecino y El Rollo se
simbolizan con calles y cuadras, su leyenda les indica como sectores de habitacién
y espacios pluriétnicos. Otro hito remarcable son las tres acequias que riegan el
nucleo histérico en donde una de ellas, 1a conocida como Cullca sirvid a los sitios
descritos. Se perfila también la calle Rafael Marfa Arizaga desde la actual avenida
Huayna Cépac hasta la calle Tarqui y el inicio de las calles Barrial Blanco y Calle
Vieja;** esta bifurcacion —hacia el norte de la avenida Huayna Capac— se vetifica
en los mapas de 1816 y 1889.% En los textos histdrico y arqueoldgico que inician
esta publicacién se amplian detalles sobre los antiguos caminos que conectaron

el asentamiento primitivo con el resto del pais.

Hala
\aranul

San
Cristihal

llustracién 5: Esquema de Cuenca
en base a la interpretacién de la
ciudad en 1780.

Fuente: Poloni-Simard, El
Mosaico..., 451.

Cuando se contrapone la ciudad de comienzos de la Republica con la de finales
del siglo XVIII se advierte un desarrollo marginal hacia los cuatro puntos
cardinales. Es posible que esta expansion fuera impulsada por una prosperidad
econémica que sent6 bases para el aumento del numero de edificaciones aunque
esta cantidad debe haber sido muy poca mas alld del cinturén de las iglesias,

24 Tbid., 450.
2> Albornoz, Planos..., 103, 114.
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llustraciones 6 y 7: Ubicacién de
la iglesia San Cristobal y detalle
del “Mapa General del Ecuador”.
Bernardo Flemming, 1906-1911.
Fuente: Albornoz, Planos..., 119.

pues se componia de pequefias propiedades rurales en la periferia.®® “Habia en
Cuenca unas 1400 casas y 1000 tiendas, es decir, viviendas de la gente pobre”
[y se presume que] empezaran a formarse en este siglo, los barrios artesanales
tipicos de las ciudades hispanoametricanas de la época colonial”.*® En 1784 las
edificaciones de las margenes urbanas se describieron “desorganizadas y rusticas

porque son ocupadas por indios”

y la extension de la ciudad se calculd en:

2 km. desde el Templo de Corazén de Jests hasta la interseccion de la Avda.
Colombia con la carretera que conduce al norte (Avda. Huayna-Capac) y un
kilometro desde la calle Cedefio (Calle Larga) hasta la Sandes (R. Marfa Arizaga),
dentro de esta area se encuentran doce avenidas de occidente a oriente y veinte

de norte a sur.”

En un plano elaborado entre 1906 y 1911 se design6 como San Cristébal al
templo del barrio El Vecino,” en otro publicado en 1930 bajo el nombre de
Cuenca de 1910 a 1930 se le asigné como San José, se identifica al eje vial como
Calle Real del Vecino, Arturo Sandes y se da cuenta del reducido numero de
edificaciones en donde solo hay cuatro de dos pisos y una de tres, mientras el
camino exhibe grandes extensiones de terreno sin edificar.’” En esta imagen se
diferencian los sectores El Vecino y El Chorro, este ultimo debido a “una gran
acequia que cafa cantante y sonante desde Cullca, directo sobre el barrio y que
para solaz de chicos y carnavaleros, molestaba la paciencia y pregonaba las glorias

del Sefior hasta hace no mas de veinte afios”.*

2% Carpio, “Las etapas...”, 61.
2 Albornoz citado por Carpio en “Las etapas...”, 59.
2 Velasco citado por Ibid.

% Juan y Ulloa citado por Ross W. Jamieson, De Tomebamba a Cuenca: arquitectura y arqueologia colonial
(Quito: Abya-Yala, 2003), 94. En otra descripcion que consta en la misma fuente hecha por Leén
en 1983, se definen las casas de los arrabales como “desalifiadas y rdsticas, porque aqui es donde
viven los indios”.

30 Octavio Dias citado por CONSULPLAN en “Plan de...”, 14.
31 Albornoz, Planos..., 118, 119.
%2 Tbid., 127.

% Edgar Avila, José Chica y Adolfo Luzuriaga, “Barrio El Chorro” (Informe inédito: Universidad
de Cuenca, 1966), 2. Esta fuente se sustenta en entrevistas a los moradores del sectot. El Chotro
se emplazé entre las calles Antonio Borrero y Luis Cordero y entre la Vega Mufioz y la Pio Bravo,
aproximadamente conté6 con cinco mil personas atendidas en lo civil por la parroquia de El Vecino
y en lo eclesiastico por la iglesia de San José de los Mercedarios. En otra publicacién: “Se ha
dicho que este sector [El Chorro] recibié el nombre a causa de los molinos de agua localizados
mas abajo hacia el Vecino”. Deborah L. Truhan, Los barrios histéricos de Cuenca. Antecedentes
prehispanicos y coloniales (Cuenca: GAD Municipal del Cant6n Cuenca, 2021), 58.

| 265



_.u,—_-_—_._JIL:,=l

T Fﬁrf““’/

|| . <\
AF B rary B P ime & Jart

llustraciones 8 y 9: “Cuenca de
1910 a 1930” y “Cuenca en 1942".
Anénimo, 1910-1930, 1942.
Fuente: Albornoz, Planos..., 127,
141.

En un mapa de 1920 se distingue la estructura urbana de las calles hoy conocidas
como Rafael Marfa Arfzaga, Barrial Blanco, Calle Vieja y la actual avenida Gil
Ramirez Davalos; un dato de interés es la gran extension de area verde o espacio
baldio hacia el norte y hacia el sureste de la via estudiada.” En una representacion
de 1942 se nombra al camino como Rafael M. Arizaga en un tramo urbano
compacto y carente de espacios libres frente esta arteria, tal vez por el aumento
de viviendas de dos pisos; no obstante, los sectores hacia el norte y sureste aun
reflejan una considerable ausencia de inmuebles.*

La fotografia aérea de 1963 y la aerofotogrametria de la ciudad de 1966 revelan
la ruralidad de la calle Rafael Matfa Arfzaga, sobre todo hacia el norte en donde
las cuadras no estan limitadas por vias y es dificil establecer su sub divisién en
predios.” Los ejes viales que mas tarde conformarfan estos bloques manzaneros
son la calle Mufioz Vernaza y la avenida Héroes de Verdeloma, equipamientos que
se distinguen en una fotografia de 1973 mientras que la via examinada amplia su
recortido a once cuadras;” en otra imagen aérea de 1979 se determinan diecisiete
cuadras a lo largo del mismo camino.”

34 Albornoz. Planos..., 125.
% Ibid., 141.

3 Ibid., 185-187, 189.

37 1bid., 209.

% Ibid., 215.
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llustraciones 10, 11 y 12: Cuenca,
detalle de la calle Rafael Maria
Arizaga en 1963, 1959 y 1979. Se
resalta la Tercera Zona Militar como
punto de referencia.

Fuente: Albornoz, Planos..., 187;
Instituto Geogréfico Militar y DGAHP




El esbozo de la evolucion de la calle Rafael Marfa Arizaga explica las pautas del
espacio que la contiene: una topogratia abrupta con lotes de forma mas o menos
rectangular; un barranco hacia el sur que termina en la calle Pio Bravo; la frontera
norte tiene una pendiente considerable, las divisiones prediales son ambiguas y
mas bien tienen cercos de piedra y vegetacion; y finalmente, una acequia nacida
en Cullca regaba los cultivos y solventaba necesidades de agua de la poblacion.
Este terreno es diferente al que ocupa la fraccion restante del centro histérico y
es un emplazamiento singular, en especial por dos condiciones: fue el limite de
la ciudad histérica y también la entrada y salida hacia el norte que utilizaron los
habitantes de la naciente urbe.

Las tiendas de la calle Rafael Maria Arizaga

La comparativa cartografica reveld un escenario que genera nuevos retos para la
conservacion del medio fisico debido alas continuas dinamicas de transformacién
que impactan en la ciudad y su conjunto. ¢Cémo es posible que los cambios
en la calle Rafael Marfa Arizaga afecten a todo el centro histérico y viceversa?
La descripcion del territorio cimienta el retrato de las viviendas a orillas del
camino estudiado, conocidas en el lenguaje local y por sus propios habitantes
como tiendas; nombre que designa edificaciones sencillas de una sola habitacion,
de planta tnica que podia o no haber tenido portal hacia la via, erigidas con
materiales locales de poca o ninguna manufactura mediante oficios y técnicas
tradicionales de construccién y carentes de toda consideracién académica en
cuanto a su vision tedtrica, constructiva y filosofica.*

El ensayo sobre la historia del barrio, al inicio de esta publicacién, evidencia
que la mayorfa de tiendas estaba en El Chorro, tenfan muros de adobe sin
revocar, empafietar o encalar salvo contadas excepciones cuyas paredes fueron
de bahareque y las capas de sacrificio que revistieron las fachadas estuvieron
completas. Hoy casi todos los frentes de las tiendas y sus paramentos interiores
han sido revocados y pintados. “Las tiendas en las veredas eran como dientes
[no estaban alineadas y no compartfan la misma linea de fabrical, algunas tenfan

corredores, unas estaban salidas y otras metidas.”*

% Otro vecino define la tienda como: “Cuartos a la calle en los que vivian las familias con menos
recursos y en donde cada familia se acomodaba a sus circunstancias”. Otlando Albornoz, arquitecto
de profesién y oriundo de la calle Rafael Marfa Arfzaga, entrevistado por Daniaba Montesinos
Gonzilez (Cuenca, 29 de septiembre, 2021).

40 Leonor Chaca Flores, costurera y habitante de toda la vida de la calle Rafael Maria Arizaga,
entrevistada por Daniaba Montesinos Gonzélez (Cuenca, 05 de septiembre, 2021).
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llustracién 13: “Exterior de un
cerramiento en la calle Rafael M.
Arizaga. Sector Noroeste”.
Fuente: Avila et al., “Barrio..., 26.

llustracién 14: Tienda en la calle
Rafael Maria Arizaga.

Fuente: Archivo de la DGAHP Banco
Central del Ecuador: estudio de
prefactibilidad...,1983.



llustracién 15: “Sector noreste, calle
Rafael Marfa Arizaga”. Se aprecia la
singularidad de la linea de fabrica,
rincones y espacios mds anchos en
algunos segmentos de vereda en un
tramo de calzada adoguinada.

Fuente: Avila et at., “Barrio el..., 22.

Salvo en las esquinas de la calle estudiada, las tiendas se adosaron y su planta
denot6 la supremacia de la fachada sobre el fondo porque su dimension fue
mayor hacia la via, seguramente por la divisiéon de los predios.! “Vivo en una

tienda que tiene un callejon, creo que es de siete con cincuenta y un fondo de

veinte, treinta o cuarenta metros”.* A mediados de los noventa, época desctita

en este ensayo, las tiendas conferfan al barrio El Vecino un aspecto primitivo
con caracteristicas propias de la arquitectura vernacula local, intercaladas con
contadas edificaciones que tenfan patios intetiores y terreno libre hacia atras.*

En los muros de las tiendas se prefiri6 el adobe sobre el bahareque, talvez porque
—fuera de cubierta y dinteles para los vanos— no se precisa madera, ni cartizo
o suro para la confeccion de las paredes y la tierra era abundante, asequible y

41 La parcelacién inicial del nicleo del centro histérico de Cuenca siguié un esquema reticular de
divisién de la cuadra en cuatro solares iguales como lo indicaba la Ley de Indias. El lote cuadrado
adquiri6 con el tiempo una forma rectangular y en ocasiones la subdivision de las parcelas dentro
de la manzana fue irregular. La trama original fue alterada solo por condiciones geograficas como
la presencia del rio Tomebamba y los barrancos debidos a las tres terrazas en donde se asienta la
ciudad histérica, una de las cuales coincide con la calle Rafael Marfa Arizaga. CONSULPLAN, “Plan
de Desarrollo...”, 22. En la fotograffa de 1963 se verifica parte de lo dicho, sobre todo, en la margen
norte de la via porque no se advierte la divisiéon dentro de las cuadras. Albornoz, Planos. .., 187.

2 Dolores Bustillos Ronquillo, nacida en la calle Rafael Maria Arfzaga en una tienda ubicada en las
esquinas de ésta y la avenida Huayna Capac, profesora jubilada desde hace cinco afios, entrevistada
por Déniaba Montesinos Gonzilez (Cuenca, 10 de septiembre 2021). “Nuestra tienda tendrfa unos
siete metros de fachada por unos seis de fondo”. Ramén Chalco Pesantez, nativo de la calle Rafael
Marfa Arizaga, entrevistado por Dédniaba Montesinos Gonzalez (Cuenca, 10 de septiembre 2021).

4 Avila et. al., “Barrio...”, 8.
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gratis en aquella época, a mas de que se la extrajo del mismo lugar o de las
inmediaciones y solo se requiere un sencillo cofre de madera aunque de un arduo
proceso de manufactura no especializado, inclusive los nifios y los mas jévenes
ayudaron en esta labor. El saber hacer adobes y construir con ellos formé parte
del conocimiento basico de cada persona —asi como algunas nociones elementales
de agricultura, ganaderfa y del uso de hierbas nativas como medicina— porque
atendfa principios esenciales y naturales para la preparacion de la pasta de tierra
y del secado de los bloques crudos.

Nuestra casa era de adobe. Mi papa cavaba, dejaba el sitio a nivel y hacia adobes
con la tierra de aqui mezclada con paja de cerro que vendian por la calle algunos
campesinos, mucha gente la comerciaba porque Cuenca era toda de adobe. Mi
papa a veces conseguia ayudantes, ¢l hacfa buenos adobes, batia el lodo con los
pies y dejaba podrir como unos tres dias para que se deshaga todo y ponfa esa
pasta en una adobera de madera que tenia dos orejitas; antes le mojaba por dentro
con un la ayuda de un trapo para que el adobe se desmolde con facilidad, luego
le echaba el barro y le alisaba con la mano porque no habfa tantas herramientas y
asf sacaba unos cincuenta o sesenta adobes diarios y con ellos hacia los cuartos y

las medias aguitas.*

4 El padre de Julia se llamaba Jacinto Leopoldo Sinche Siavichay y su madre fue Rosa Filomena
Leén Garcia. Sinche, 2021.

270 |

llustracién 16: Jacinto Leopoldo
Sinche Siavichay en el patio de

su casa en la calle Rafael Maria
Arizaga, con los sombreros que
tejia; atrds, los adobes que él mismo
fabricaba. Anénimo, ca. 1960.
Fuente: Album fotogréfico de la
familia Sinche Siavichay.



llustracién 17: “Patio interior de una
vivienda” de la calle Rafael Maria
Arizaga. Se distinguen columnas

de madera sobre basas de piedra,
ambas labradas; talvez piso de
ladrillo de obra al interior del portal;
el piso de la vereda con piedra de
rio y un desnivel que separa el patio
inferior, también de piedra natural.
Fuente: Avila et al., “Barrio..., 23.




Existe literatura sobre la vivienda vernacula para solventar cualquier duda y por
ello en este ensayo los detalles constructivos se describen mas bien con imagenes
antiguas de los propios vecinos y de los inventatios de 1975 y de 1983. Ademas
de esa informacién, algunos moradores manifestaron que cuando nifios, el piso
de la tienda era de tierra, la estructura de la cubierta de madera y techada con teja
antigua, las puertas y ventanas también de madera. “Mi tienda tiene mas de cien
afios y las puertas del frente fueron hechas y labradas con hachas, sin ayuda de
ninguna maquina moderna”.* Algunas tenfan portales frontales con pilares de
madera sobre bloques de piedra.

La tenencia de las parcelas ain a principios de los noventa registr6 irregularidades
que provocaron la divisiéon de los inmuebles, por desacuerdos entre familias que

no posefan escrituras.

Creo que esta casa ha sido hasta de mis bisabuelos y recién hace unos cuarenta
aflos tuvimos escrituras porque antes no habia necesidad de eso, la tienda era de
uno por asentamiento, por derecho de posesion o porque han venido a vivir aqui
y ya. Pero mi papa pagaba siempre los servicios basicos que estaban a su nombre.
Cuando quisimos legalizar la propiedad tuvimos problemas, tenfamos que tener
testigos de que fue de los abuelos y no tenfamos, entonces un abogado le dio la
idea a mi papa de que mejor nos dé en venta ficticia a los herederos y eso fue
mas facil y él se reservé el derecho de usufructo y cuando ellos fallecieron, recién

entonces tuvimos la posesién.”’

La casa y las calles de un barrio expresan la organizacion social de sus ocupantes
y varfan junto con el ciclo de vida de las familias en relacién al vaivén de la

4 Para profundizar los conocimientos sobre las técnicas tradicionales de construccién en la
provincia del Azuay y también sobre las caracteristicas tipoldgicas de la arquitectura vernacula local
se recomiendan las publicaciones de Patricio Mufioz Vega, Arguitectura Popular en Aznay y Casar en
1977-1978 (Cuenca: Universidad de Cuenca, 2015). Vicente Alejandro Mogrovejo Calle y Marfa
Augusta Hermida Palacios, “Valores formales de la vivienda rural tradicional: la provincia del Azuay
en Ecuador, como caso de estudio”, Arguitecturas del Sur, vol. 32, num. 46. (2014), 30-41; Ross W.
Jamieson, De Tomebamba a Cuenca, Arquitectura y arqueologia colonial (Quito: Abya-Yala, 2003);
Mbonica Pesantez e Ivan Gonzalez, Arquitectura tradicional en Azunay y Caniar. Técnicas, creencias, prdcticas
_y saberes (Cuenca: Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, 2011); Gabriela Garcfa, Julia Tamayo,
Daniela Cobo y Francisco Coronel, “Estudio tipolégico de la arquitectura vernacula; Aportes y
sintesis de la complejidad” ASRI-Arte y Sociedad. Revista de Investigacion, nim. 14 (2018): 295-311.
Amos Rapoport, House, Form and Culture Mliwaukee: Prentice-Hall, Inc., 1969.

4 Bustillos, 2021.

4 El padre de Leonor fue Cosme Daniel Chaca Jiménez y su madre Zoila Alejandrina Flores
Casamayor. Los abuelos paternos fueron Gregorio Chaca y Carmen Jiménez. Chaca, 2021.
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llustracién 18: Basa labrada de
piedra y pilar sunchado.
Fuente: DGAHP Inventario de
patrimonio inmueble, 1975.

llustracién 19: “Detalle de entrada,
vivienda particular. Sector noroeste”.
Fuente: Avila et al., “Barrio..., 26.

e

llustracién 20: Patio interior.
Fuente: DGAHP Inventario de
patrimonio inmueble, 1975.



llustracién 21: “Interior de una
vivienda particular. Calle Rafael M.
Arizaga”,

Fuente: Avila et al., “Barrio..., 20.

llustracién 22: “Interior de una
vivienda. Detalle de sustentacién de
cubiertas”.

Fuente: Avila et al., “Barrio..., 24.

llustracién 23: “Detalle de patio
interior. Sector noroeste”. Otra de
las mejoras dentro de las tiendas era
el lavador de ropa, en general solia
construirse en el patio.

Fuente: Avila et al., “Barrio..., 27.

economia. Las primeras tiendas vivieron un periodo de expansion y luego otro
de contraccién que aun sigue vigente. La adecuacion preliminar fueron los altillos
o cuartos dentro de la cubierta, a veces se abtfa una ventana hacia la calle. Esta
ampliacién se debi6 a la altura dtil entre las vigas tirantes —el nuevo entrepiso—
y la estructura de la cubierta: “lo primero que hizo papa fue un altillo para los
dormitorios jéramos muchos guambras!”,* también se us6 como bodega. En
algunos casos para dividir las alcobas de mujeres y varones o también de padres
o abuelos se usaron caramancheles, estructuras livianas de madera forradas de
gangocho de yute cubierto de papel tapiz o periddico a falta del primero.*

A esta mejora le sigui6 la ampliacién del predio. Algunos testimonios sostienen
que la vivienda original ocupé un lote entero sin retiros pero con el tiempo los
bisabuelos, abuelos o los padres de los moradores mas antiguos fueron afiadiendo
el terreno postetior —algunas veces el lateral- en una o varias compras.” “Se
adquiri6 un primer trozo, pero habfa mucha gente pobre que tenfa pedacitos en
la parte de atras que mi papa fue comprando hasta ajustar una cuadra entera.
Nuestro terreno iba desde la Rafacl Marfa Arizaga hasta la Mufloz Vernaza y

también eran nuestros los dos predios que estan hacia el oeste”.”

Cuando el lote crecia se adosaban locales en la periferia y al contorno del area
libre: “Cuando mi papa necesitaba cuartos los hacia no mas”.> Las nacientes
habitaciones eran dormitorios y en algunas ocasiones se trasladaba la cocina
para mayor comodidad; cuando sobraban cuartos se arrendaban, rubro que sin
duda complement6 la economia de los clanes mas numerosos.> Los vecinos

8 Luz Chalco Pesdntez, hermana de Ramén, vecina de la calle Rafael Matfa Arizaga, entrevistada
por Daniaba Montesinos Gonzalez (Cuenca, 02 de septiembre de 2021).

49 Bustillos, 2021.

%0 “La vivienda era un solo cuarto y el sitio fue una adiciéon de trozos. Papa compr6 hacia atris y
construy6 todo lo que hay aqui. La tienda es antigua y estaba antes de que papa venga”. Luz Chalco
Pesantez. “La familia de Don Eloy Galdn también hizo como nosotros y compraron terrenos
detras de su tienda. La sefiora de al lado que tenfa una casa de dos pisos, hizo igual y adquirié la
parte de atras. Mis dos tios compraron también atrds y la inica tienda que no tuvo salida posterior
fue la que esta al lado este de la nuestra porque nosotros éramos duefios de la parte de atrds y no
se la vendimos, igual la casa que ahora estan reconstruyendo la pared, no tenfan salida y nosotros le
vendimos terteno”. Ramoén Chalco, 2021.

*! Este caso revela la ocasional compra de los terrenos adyacentes ademas del posterior. Julia Sinche
Leo6n.
52 Luz Chaco, 2021.

%3 Jacinto Leopoldo Sinche Siavichay construy6 habitaciones detras de la tienda y reservé una parte
para el arriendo. Sinche, 2021.



se refieren a los nuevos espacios como cuartos y no como tiendas pese a
compartir caracteristicas comunes porque una tienda debia conectarse directo
con la calle para ser considerada como tal. En algunos casos la demanda de
nuevas habitaciones resté espacio a la huerta: “Viviamos juntos mis abuelitos,
nosotros que éramos siete hijos y mis padres. Necesitibamos més amplitud
y entonces construimos atras y perdimos nuestro huerto al que jsiempre
recordamos!”.>*

El siguiente adelanto por la adquisicién de terreno fue el espacio libre que se
sumé a la tienda porque la gente le dio vida, lo llend y evité que terminara
por degradarse.” La naturaleza dentro de las cuadras adquiri6 sentido —para la
vivienda y para la ciudad— porque fue usado de varias maneras, por ejemplo
como huertas: “Mi papa hacfa trabajar la tierra con yunta y luego sembraba maiz
papas, coles, cebollas, lechugas y todo eso. La cosecha era abundante y una parte
se vendia por costales”.* El uso de yuntas da cuenta de la ruralidad de un sector
marcado por la casi ausencia de vias y vehiculos hacia el norte de la calle Rafael
Marfa Arizaga y por linderos vegetales que facilitaron el ingreso de toros y del

arado, labor casi imposible de efectuar por el frente de las tiendas.”

Ademas de los comestibles sefialados habia sembtios de alverjas, porotos y de
variados arboles frutales entre los cuales el membrillo sobresale en el recuerdo de
los moradores. Las huertas tenfan toctes, manzanos, peras, guabas, higos, capulies,
reinas claudias y una residente menciona que su familia cultivé siete u ocho tipos
diferentes de duraznos que hoy son dificiles de conseguir: “el abridor blanco, el
blanco, un rosado que era muy rico y tenfa también la pepa rosada, un durazno
amarillo grande y ademds varias clases de amarillos”.’® Habia tal abundancia de
frutas que una parte se vendia y otra se compartia con vecinos y familiares: “Mi
tfa vivia en la esquina de la Rafael Marfa Arizaga y la Manuel Vega, tenfan una

54 Bustillos, 2021
% Jacobs, Muerte.. ., 11.
56 Luz Chalco, 2021.

%7 “La yunta venia desde Ricaurte, araba la tierra de varios vecinos y también en barrio Blanco y
por Miraflores. Araban donde mi abuelita y donde mis tios. Ramén Chalco. [Otras tiendas que
estaban hacia la parte baja de la via y| tenfan salida hacia abajo, terminaban en la [calle] Pio Bravo y
tenfan cementeras. Luz Chalco, 2021. “Las huertas eran comunes en las tiendas de ambos lados del
camino y no estuvieron condicionadas por el tamafio de los lotes porque se aprovechaban inclusive
los espacios mas reducidos| Mi mamacita sembraba maicito, papitas, coles y cosas asi para la casa,
no arabamos con yunta, asi como hacfa Don Chalco, porque no pasaba por la tienda”. Chaca, 2021.

%8 Bustillos, 2021.
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llustracién 24: Patio interior
combinado con huerta.
Fuente: DGAHP Inventario de
patrimonio inmueble, 1975.

llustracién 25: Hierbas medicinales
en el segundo de los tres patios de la
vivienda de Julia Sinche Ledn, en la
calle Rafael Maria Arizaga.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdlez, 2021.



llustracién 26: Huerta de Julia Sinche
Ledn, se aprecia el muro de adobe
sin revoque de la crujia que le divide
del segundo patio.

Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdlez, 2021.

gran huerta en donde hoy es el Hospital Universitario Catélico. Ella hacfa dulce

de membirillo y en un saquillo nos regalaba variadas frutas”.”

La biodiversidad de las huertas se completd con el cultivo de hierbas medicinales
de uso doméstico® y con la siembra de carrizo que servia luego para las cubiertas
de las nuevas construcciones y también para refaccionar las tiendas antiguas.
La venta de esta cafia fue otra fuente de ingresos.”’ Al uso agricola se sumé
el ganadero con la crianza de animales menores para consumo de las familias:
“tenfamos gallinas, cuyes y cridbamos chanchos para comer en navidad y en
carnaval”.®

La siguiente actividad remunerada fue el alquiler de los terrenos para guardar
ganado y bestias de carga porque la calle funcionaba como entrada y salida de la
ciudad y conectaba los mercados y las ferias del centro histérico con los poblados
y las parroquias nortefias.®

Don Angelino Dias y don Mufioz fueron vecinos y arrendaban el terreno detras
de sus casas para guardar caballos. El lote de las tiendas al sur de la calle Rafael
Maria Arizaga bajaba hasta la Pio Bravo, desde donde entraban las mulas al interior
de los predios por la parte baja. Eran propiedades inmensas que funcionaban
como estacionamiento de acémilas.** Siempre habia negociantes que encargaban
los animales comprados, antes de encaminarse al centro o a la feria de ganado.”®

Un aporte especial de las dreas verdes fue la gestién de los desechos de los
moradores que carecian de servicios basicos de agua entubada, potable y también

% La tia de Raul fue Matilde Jara. Raul Daza Jara, habitante nacido en el barrio El Vecino,
entrevistado por Daniaba Montesinos Gonzalez (Cuenca, 10 de septiembre de 2021).

€0 “Mi tia, Mercedes Vélez, vivia en una casa antigua de adobe que tiene portal, en la esquina de la
[calle] Rafael Marfa Arizaga y la [avenida] Huayna Capac. Esa vivienda tenfa un patio y una huerta
separada por una entradita. Ella era ya mayorcita y sembraba tomates de chupar, babacos, legumbres
y plantas medicinales para su consumo”. Laura Judith Vélez Sanchez, oriunda de la calle Rafael
Matfa Arizaga, entrevistada por Daniaba Montesinos Gonzilez (Cuenca, 02 de septiembre de 2021).

¢! “En la parte de debajo de los terrenos se cultivaba cartizo, nosotros no, pero otros vecinos sf
tenfan”. Chaca, 2021.

¢2 Luz Chalco, 2021. Este testimonio refleja los hébitos del barrio perpetuados por las familias
Sinche Ledn, Barriga Delgado y Chaca Flores.

¢ “Los dfas de feria —jueves y domingo— solian set importantes porque compraba todo Cuenca,
hasta se suspendfan las clases los jueves por eso; en el mercado Nueve de Octubre los productos se
vendfan bajo toldos, el resto de la semana, la plazoleta estaba casi vacia y desocupada”. Albornoz.

44 Daza, 2021.
% Bustillos, 2021.
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de alcantarillado: “Ninguna casa tenfa bafio y las necesidades se hacfan atras, en
la huerta. Algunos tenfan un chancho que limpiaba todo, en ese entonces eso
era lo normal, era lo que se acostumbraba”.® También desempefio una funcién
medular para los habitantes del barrio el patio de juegos: “de nifios pasabamos
en la gran huerta que habia detras de la tienda y los hijos de don Angel Brito que

2 67

vivian al frente venian siempre a jugar”.

“La mayoria de tiendas tenian hornos atras del lote”*®

y para sumar recursos a la
economia familiar, las matriarcas asistidas por sus hijos horneaban pan para la
venta y “apenas se cocia, ya se terminaba, se acababa en un momentito”.” Antes
de este adelanto las familias tenfan que asatlo en las panaderias del barrio de

Todos Santos.”

La tercera mejora en las tiendas fue la construccién de otro nivel: “Antes de
que mi papacito se case la tienda fue bajita, no mas de un nivel y luego del
matrimonio se construy6 el piso alto”.”" Al crecimiento de las tiendas le siguié
la contraccién del predio —del inmueble y de sus areas libres— por la enajenacion
de una parte significativa de la huerta y la division fisica de los inmuebles por
herencias sucesivas:’? “Cuando era nifia las dos casas de lado eran de mi papa,
pero las vendid y nos quedamos solo con esta tienda que tiene dos cuartos hacia
la calle. Después remat6 la mitad de la huerta que daba a la calle Mufioz Vernaza

y nos quedamos sin salida por atras”.”

A la pérdida del espacio natural y a la particiéon de los inmuebles, le sigui6 la
eliminacién de los portales, en algunos casos por la construccién de una nueva

%6 Ibid.

¢’ La bisabuela de Mercedes fue Maria Zalamea Arriola casada con una persona de origen
colombiano y de apellido Silva. Su abuelo fue Rodolfo Delgado Segarra quien tuvo un negocio de
venta y exportacion de sombreros de paja toquilla en el inmueble donde hoy funciona el local de
la Guardia Ciudadana en la calle Rafacl Marfa Arizaga. Mercedes Barriga Delgado, antigua vecina
nacida en esta calle y que aun vive en el barrio El Vecino, entrevistada por Daniaba Montesinos
Gonzilez (Cuenca, 24 de septiembre, 2021). Otro vecino recuerda que “los nifios del barrio venfan
ajugar en la casa porque tenfamos espacio. A veces mama se cansaba de nosotros porque hacfamos
un bullén y corrfamos desde la puerta de entrada hasta la huerta del fondo una y otra y otra vez,
entonces nos mandaba y salfamos a jugar en la calle”. Albornoz, 2021.

68 Ramoén Chalco, 2021.

¢? Ibid.

70 Ibid.

/1 Chaca, 2021

72 “Recuerdo que cuando yo tendria unos doce afios, mi tia vendié la mitad de nuestra casa”. Ibid.

73 Sinche, 2021.
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llustracién 27: Vivienda de Leonor
Chaca Flores, antes de un piso, hoy
de altos y bajos, dividida en medio.
Fuente: Daniaba Montesinos
Gonzdlez, 2021.

i Lt 11l
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llustracién 28: Vivienda en la
plazoleta Joel Monroy.

Fuente: Archivo de la DGAHP,
“Estudio de prefactibilidad...”,1983.



fachada para agrandar la tienda y en otros por su retiro completo para dejar la
vereda libre de columnas y de cubierta.

Tenfamos un portal grande con pilares de madera sobre piedra, piso de tierra
y techado con teja; alli jugdbamos para no mojarnos mientras los mayores
conversaban. Pero cuando yo tendrfa unos doce o quince afios, mi papa abrio el
corredor porque se cansé de arreglar las goteras que hacfan los gatos al mover las
tejas y también de limpiar la suciedad y la orina que dejaban los muchachos y por

eso jboto el portal!™

La arquitectura de la Rafael Marfa Arfzaga era variada y no se limit6 a las tiendas
de habitacién simple, también las habia como parte de inmuebles més grandes.”
Otra singularidad de esta tipologfa de vivienda se debi6 a la topografia abrupta,
las que limitaron el norte de la via se sostenian en muros de contenciéon y aquellas
hacia el sur tenfan habitaciones bajas —imperceptibles desde el camino y visibles

76 <<

solo desde atras— calificadas como subterraneos por una de las vecinas:” “como

en la parte sur de la calle Larga en donde se ganaba terreno a la orilla del tio y se

construfa desde abajo”.”

El barrio, una prolongacion del espacio habitable

Esta variedad de inmuebles —dentro de la unidad tipoldgica de la tienda— se unen
por la calle Rafael Maria Arizaga que ademas del transporte de personas y vehiculos
fue importante para la buena marcha del sector por las funciones que acogié. Para
que una via sea segura y se eviten problemas urbanos como la segregacién social
es interesante generar diferentes usos desde cuatro perspectivas: tener mas de un
papel primario; que la mayoria de cuadras sean pequefias y las ocasiones de doblar
las esquinas abundantes; tener una mezcla compacta de edificaciones con una
buena porcién de inmuebles antiguos; y, finalmente, tener una alta concentracion
de personas que vivan alli 0 que frecuenten la calle por diversas razones.

74 Tbid.
5 Albornoz, 2021.

7¢ “Habia tiendas con subterrineos porque el terreno bajaba hacia la calle Pio Bravo. Eran cuartos
que habia en todas las casas, estaban abajo y tenfan gradas de piedra. Nuestra vivienda no tenfa
porque da hacia la parte de arriba de la calle Rafael Marfa Arizaga y cerca de salir a la avenida
Héroes de Verdeloma”. Bustillos, 2021.

77 “Recuerdo que la casa del herrero en la Rafael Marfa Arizaga tenfa cuartos bajos, los vi cuando
mi papa mandé arreglar una escopeta y para probatla nos llevé a disparar en la parte baja porque
alli no habia casas”. Ramoén Chalco, 2021.



Habia bastantes tiendas en donde vivian familias con menos recursos, la
gente estaba hacinada y los nifios y los jovenes hacian su vida afuera. La
calle era muy interesante, habfa mucho bullicio y no era nada peligrosa,
se veia a toda la gente trabajando en los sombreros, en las tiendas, en las

veredas y al exterior.”®

La calle analizada cumplia de largo estos requisitos a mediados de los noventa,”
era atractiva, segura y concurrida por los usos combinados de viviendas y
negocios muy particulares que florecieron en la mayoria de las tiendas. Como
entrada y salida de la ciudad, esta via estuvo siempre frecuentada por negociantes
y campesinos nortefios, en especial los jueves y los domingos, dias de feria en
la ciudad. Una parte de los productos los compraban los moradores a la puerta
de sus tiendas: “frutas, hortalizas y las mulas de lefia”,* y a su vez, los nativos
solventaban los servicios que los forasteros necesitaban por ejemplo alimentacion,

hospedaje, arreglo de ollas o vestimentas, herraje y cuidado de animales, etc.”!

En la intimidad de la vivienda se despliega la verdadera personalidad, las cosas se
hacen al modo de cada uno pero ¢qué pasa cuando varias actividades familiares
se desarrollan en la calle?® La gente se las ingenié para usar el exterior como
una prolongacién de las tiendas. En las veredas o en los portales y en fogones
o braceros de hierro se cocinaba con lefia, el agua para esta y otras faenas
domésticas se trafa en baldes desde los grifos publicos cercanos, uno estaba en
la esquina de las calles Rafael Marfa Arizaga y Luis Cordero, otro en el actual
monumento a la Virgen de la Merced en la plaza Joel Monroy y el dltimo junto a la
Picota en El Rollo.*” Un negocio en la calle Padre Aguirre cerca del parque Matia
Auxiliadora ofrecfa duchas calientes y bafios publicos y otro tanto brindaron
algunos ubicados al este de la calle Pio Bravo —poco antes de la avenida Huayna
Céapac—y en la esquina de las calles Luis Cordero y Mufioz Vernaza; para bafiar a
los nifios era comun calentar agua al sol en grandes lavacaras, también se usaba el
tio Tomebamba para estos fines.**

78 Albornoz, 2021.

7% Jacobs, Muerte. .., 61. Una via frecuentada, transitada y concutrrida tiene posibilidades de ser una
calle segura.

8 Albornoz, 2021
8 Chaca y Abornoz, 2021.
82 Goffman citado por Jamieson, De Tomebantba..., 34.

8 Albornoz, Daza y Hugo Solano y Gonzalo Mata, “La Picota: teorfa superior de arquitectura”
(Informe inédito: Universidad de Cuenca, 1960), 4.

84 Albornoz, 2021.



llustracién 29: “Pasaje peatonal
entre las calles Rafael Maria Arizaga
y la avenida Héroes de Verdeloma”,
actual prolongacién de la Vargas
Machuca. Esta calleja fue conocida
por los moradores del barrio como el
washa de dofia Chepa porque estuvo
junto a la casa de Josefina Salamea
Garay, hacia el oeste; la edificacién
del otro lado estuvo habitada por
Victor Manuel Albornoz.

Fuente: Avila et al., “Barrio..., 24.




llustracién 30: “Sector noroeste.
Calle Rafael M. Arizaga [y Luis
Cordero]”. Se retrata el estado de las
_veredas y de la calzada.

Fuente: Avila et al., “Barrio..., 25.

llustracién 31: “Conjunto de viviendas
particulares a lo largo de la calle

) Rafael M. Arizaga”.

Fuente: Avila et al., “Barrio el..., 21.
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Las familias dedicadas a la fabricaciéon del sombrero de paja toquilla, ademas
de secar las prendas en las terrazas o en las huertas después de las cosechas, les
tendian en las veredas y en las calles mientras algunos tejian en los portales o en
los patios intetiores; la materia prima también se vendia en la calle.®

Las bacinillas se vaciaban junto a las veredas y “esas aguas iban al molino, a la
chola cuencana, al gallinazo y después bajaban por la avenida Huayna Capac”.*
El antiguo molino de Cullca pasaba por la actual calle Mufioz Vernaza, regaba
los terrenos adyacentes y sus aguas se usaban también para lavar ropa y vaciar
bacinillas.”’ Las washas que segiin una vecina viene del quichua —espalda o lo que
queda detras— se usaron como bafios publicos y estas solian ser las callejas y los

espacios baldios de los alrededores.™

El exterior fue el patio de juegos de los mds pequefios y por eso estuvo siempre
supervisado y vigilado por adultos. En las calles hay incontables oportunidades
de aprendizaje para los nifios, para su educacién urbana y para su inicio en los
saberes de lugar natal. El juego callejero de los infantes estrecha lazos entre sus
custodios y las relaciones del barrio se fortalecen. Los nifios precisan una gran
variedad de sitios donde educarse y jugar sin ser dirigidos por los mayores, también
necesitan un lugar neutro donde reunirse en jorga para observar y conformar sus
nociones del mundo y de la realidad circundante. Las aceras son muy utiles para
juegos no guiados ni preparados y es el espacio en donde ademas las personas
los educan, los reconocen y los integran a la sociedad.*” La via estudiada cumplié
las condiciones descritas: “La ventaja de ser nifio era que podriamos jugar en

% Una anécdota relata el secado de sombreros afuera, frente al actual Economuseo Municipal
Casa del Sombrero. Se ordenaban en filas que cubtian un amplio tramo de la via que antes fue
de dos sentidos y casi no tenia trafico vehicular, cuando un carro venia desde la Hermano Miguel
empezaba a pitar, entonces se recogian los sombreros uno sobre otro en altas filas en la vereda
y cuando el vehiculo pasaba, estos volvian a la calle lanzados por una persona como si fueran
discos voladores, con tal maestria que cafan todos parejos y dispuestos uno junto al otro y a toda
velocidad. Ibid.

86 Chaca, 2021.
8 Albornoz y Ramén Chalco, 2021.

8 “Antes habfa una washa en la actual avenida Héroes de Verdeloma y de alli venfan aguas servidas
recogidas del sector de la antigua carcel, continuaban hasta un molino que estuvo en donde hoy
son las Cinco Esquinas y segufan hasta el cementerio, una bifurcacién iba por lo que hoy es la Calle
Vieja hasta la Universidad Politécnica Salesiana”. Bustillos, 2021. “Habia otro en donde hoy es la
prolongacién de la Vargas Machuca que antes terminaba en la Rafael Marfa Arizaga, se conocia
como el washa de dofia Chepa porque en la esquina de esta calleja estaba la cantina de Joseffa
Salamea Garay”. Daza, 2021.

8 Jacobs, Muerte. .., 110-117.



la calle”.” Los juegos eran variados, imaginativos y sacaban provecho hasta del

ultimo recurso: “Cuando empedraron la Rafael Maria Arfzaga, rodibamos hasta
la Pio Bravo con los carros de madera que nos hacian nuestros papds o nuestros
hermanos mayores. En esa época las mujeres usdbamos solo vestidos de randas y
aunque los envolviamos siempre se rompian”.”' Los lotes libres de aquella época
complementaron el patio de juegos, “la pampanada en donde jugabamos todos
los nifios” [que estaba] frente a la Pasamaneria™ y que ademas era nuestra cancha
de fatbol”.”* El otro lugar favorito para el juego y el deporte fue el terreno libre
antes de la construccién de la unidad educativa Manuel J. Calle.”

llustraciéon 32: “La calle, lugar de
) juego de los nifios”.
Fuente: Avila et al., “Barrio el..., 17.

20 Bustillos, 2021.
91 Thid.

92 Thid.

% Daza, 2021.

4 Ramén Chalco, 2021. “Jugdbamos entre toditas las nifias sin distincioén de clase social, uno de
nuestros juegos predilectos era las profesoras y en jorga nos fbamos a la antigua cancha frente a la
Pasamanerfa y luego del juego regresdbamos formados a dejar a cada una de las nifias en su casa,
hasta que una vez me pisé la furgoneta del sefior que entregaba el pan. Por suerte no me pasé nada,
petro uno de mis zapatos se hizo flutos y no sé cémo, pero se salvé mi pie”. Bustillos, 2021.

% Daza, 2021.
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llustracién 33: Nifos en las tiendas
de la Rafael Maria Arizaga.

Fuente: Archivo de la DGAHP,
“Estudio de prefactibilidad...”,1983.

Los equipamientos publicos, los talleres artesanales, las industrias y los servicios
menores promueven el uso de las calles y la conexién entre vecinos porque
colectan una variedad de pequefios elementos que juntan a personas con gustos,
conocimientos, necesidades, preferencias y diversas provisiones.” En la calle
Rafael Marfa Arizaga habia varias escuelas primarias a donde acudieron los hijos
de los vecinos, una de ellas la Escuela de los Hermanos Cristianos para los nifios
y la Escuela Central para las nifias.” Habfa también un templo y un convento
de la orden de los mercedarios, “el Cuartel General Abdén Calderén y la Zona
Militar”, asimismo habia un parque “con jardineras y bancas debajo de arboles de
caflaro y fresnos” que se convirtié en la actual “plaza seca” Joel Monroy.

A parte del tejido de sombreros de paja toquilla —actividad descrita a detalle
en el ensayo sobre patrimonio intangible— habfa una madererfa y varios talleres
de hojalaterfa al inicio de la Rafael Marfa Arizaga, asimismo algunos herreros,
talleres de confeccion de ropa y arreglo de prendas de vestir —en especial polleras
y ternos para caballeros—, una escuela de costura, un par de molinos de granos,
numerosas abacerfas, el inico local de venta de oro de la ciudad en los noventa de
don Alejandro Pefiafiel, un chulquero, unas cuantas cantinas, una fabrica de velas
y tres establecimientos que elaboraban objetos de marmol.” Sin excepcion, todos
estos negocios se combinaron con la vivienda en el mismo inmueble.

Esta vitalidad y exuberancia en el area publica fue compartida también por
sectores aledafios como El Rollo:

Al entrar en la plazoleta [la] primera impresion es como si esta fuera un patio de
esas casonas antiguas [en donde] todas las actividades se desarrollan alrededor de
este, observamos un ambiente de tranquilidad entre todos los vecinos ya que se han
encerrado, por asi decirlo, en un circulo, y todos ellos disfrutan los servicios que
esta les ofrece, lavar y colgar ropa, hay una mecanica y compostura de vehiculos. La
vecindad también usa la plaza para asolear agua en bateas de madera y bafiar a sus
ctios a la vista de todos. Los sombrederos azocan y tienden al sol sus trabajos, se
chaspaban puercos e inclusive se tostaba café y se cocinaba mote en ollas de barro.

% Jacobs, Muerte. .., 63. “Los tenderos y otros pequefios negociantes suelen ser sélidos defensores
de la paz y el orden, no les gustan los escaparates rotos ni los atracos, tampoco gustan de clientes
nerviosos o intranquilos”.

7 “En cuanto a los servicios con que cuenta este barrio [El Chorro], posee tres escuelas barriales:
escuela de nifias Francisca Davila que funciona en un local situado en las calles Luis Cordero y
Rafael Marfa Arizaga, la escuela de nifios Julio Marfa Matovelle de construccién reciente en la
interseccion de las calles Hermano Miguel y Rafael Maria Arfzaga, la escuela fiscal Espafia junto a
la iglesia San José de la Merced”. Avila et al,, “Barrio...”, 6.

8 Albornoz, Barriga, Bustillos, Chaca, Chalco, Daza y Sinche, 2021.
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Estos usos testifican una fuerte camaraderia entre los vecinos que vivian alrededor
de la plazoleta porque se ayudaban unos a otros como si fueran una gran familia.”

llustracién 34: “Vista de la picota o
rollo y su utilizacién actual”.
Fuente: Solano y Mata., “La Picota..., 4.

Para que un barrio funcione debe ser una unidad auto sostenible y esta breve
resefia de las tiendas, del espacio publico, de los habitos en la calle Rafael Maria
Arfzaga testimonian la sostenibilidad ambiental de un sector que provefa una
parte importante de los productos basicos para la alimentacién de las familias
con alto valor nutritivo, frescos, libres de quimicos, cultivados de acuerdo el ritmo
natural del ciclo agricola y sin costes de transporte; eran tiempos en que la fruta
maduraba en los arboles, las hortalizas y verduras iban de la huerta a la mesa.

Hoy han disminuido las huertas y la variedad de frutales y hierbas medicinales que
se cultivan es muy limitada, es casi imposible encontrar un arbol de membrillo e
incluso comprarlos en el mercado local. El patio de juegos infantil se reduce dia

7 Solano y Mata, “La Picota..., 4.
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a dfa con claras consecuencias sobre el desarrollo y aprendizaje de los pequefios.
Pero ademas, esta reducciéon amenaza los cinturones verdes imprescindibles para
la calidad ambiental de toda la ciudad debido a los varios servicios ecosistémicos
que estos ofrecen para la reproduccién de las plantas mediante la polinizacion, el
transito de fauna urbana, la limpieza del aire y la regulacién de la escorrentia; por
mencionar solo algunos.

Enla construccién ocurre algo similar. El acceso a materias primas como la tierra
para la pasta de revoques o adobes es limitado y esta se la trae de lejos, la paja
de cerro ha sido sobre explotada y ahora su uso esta restringido por la Ley; los
saberes para refaccionar y levantar una vivienda de adobe estan en pocas manos
y peligra su transmision porque su demanda es limitada y no esta reconocida con
incentivos sociales ni econdémicos.

La sostenibilidad social era evidente en un sector en donde la gente se reunia en la
calle y se encontraba con amigos, familiares y conocidos del trabajo o de la escuela
o con personas que frecuentaban la iglesia de San José o las festividades religiosas
—la Virgen de la Merced y el Rosario de la Aurora— o civiles del barrio —carnaval,
afio viejo y “las periddicas elecciones de reinas del Chorro y sus correspondiente
fiestas de la semana”-."" En el extetior también se hallaban con los maestros
de los niflos, con los artesanos que les prestaban sus servicios, con amigos de
conocidos suyos o con vecinos que conocian por su reputacion.'” En esta calle
los individuos se cruzaban con frecuencia y eso cre6 una comunidad funcional
y cohesiva dentro de una mayotria unida por lazos familiares: “Mi tio vivia junto
a nosotros y al otro lado, mi otro tio y unas casas mas alld, mi abuela”;'” por
ello, se quedaban en el sector y usaban sus servicios:'"” “Nos conociamos entre
nifios y adultos de toda condicién social, habfa mucha solidaridad, armonfa, nos

cuiddbamos entre todos y no habia delincuencia”.'™

100 Avila et. al., “Bartio...”, 4.
191 Jacobs, Muerte. . ., 140.

192 Este vecino recuerda otras dinamicas sociales: “Nadie se visitaba en las tiendas, conversibamos
en la calle y cuando ya me hice joven, mi papa construyé una sala en la parte de atras del lote.
Hacfamos mesa comun en carnaval, cada uno de los dfas habfa un anfitrién, mis padres y mis dos
tios, las tres familias nos unfamos, compartiamos y comfamos juntos”. Ramén Chalco, 2021.

103 L.a Rafael Maria Arizaga funcionaba como una vecindad diversa que compartia varias actividades
en un mismo espacio porque sus habitantes tenfan rasgos similares, sus condiciones de vida e
intereses eran afines al ser miembros de la llamada clase obrera, varios pertenecian a los mismos
clanes familiares, las actividades comerciales y educativas les relacionaron con el barrio de la Nueve
de Octubre e hicieron sinergia con reconocidas figuras de la cultura como los literatos Mary Corylé
y su hermano Rigoberto Cordero y Ledn, Victor Manuel Albornoz y la profesora Zoila Esperanza
Palacios. Albornoz, Barriga, Ramén Chalco, 2021

194 Albornoz, 2021.



llustracién 35: Ana Victoria Quito
Siavichay, abuela materna de Ramén
y Luz Chalco Pesdntez, junto a sus
hijos Antonio, Miguel, Manuel y
Vicente Pesdntez Quito; vivieron en
la calle Rafael Marfa Arizaga y al
independizarse, dos se quedaron en
el barrio y habitaron en la misma
cuadra, una de ellas fue su hija Maria
Leticia Pesdntez Quito retratada en la
pdgina 165.

. Anénimo, ca. 1940.

Fuente: Album de la familia Chalco
Pesantez.



Estimar la sostenibilidad econémica es una tarea compleja que precisa de varios
profesionales y de analisis mds profundos para su comprension, sobre todo en un
escenario como el descrito en el capitulo histérico y en el ensayo sobre patrimonio
intangible que detalla la explotacién laboral que vivieron los habitantes de este
barrio en la industria de la toquilla. Sin embargo, en la época relatada —mediados
de los noventa—la situacién parece haber mejorado si bien “habia mucha pobreza,
varias familias vivian hacinadas en tiendas y conventillos en donde habitaban no
menos de treinta familias, una por cuarto”,'” habia también “mucha solidaridad y
nos cuidibamos unos a otros”.'" Pese a las penurias, la percepcion de carencia era
limitada entre la nifiez: “Aunque pobremente, viviamos contentos y limpiecitos,"”
no senti la falta de nada” y varios jévenes tuvieron oportunidades, se dedicaron a
oficios rentables como la joyeria e hicieron su vida en Estado Unidos.'™

En este escenario la sostenibilidad econémica fue promovida por la combinacion
del espacio habitable con una variedad de negocios, por el intercambio de
mercancias y servicios —locales y nacionales— y, sobre todo, porque una parte
significativa de las necesidades basicas de las familias se solventaron dentro del
predio y no requerfan sino del trabajo de sus miembros para el cultivo de las
huertas, el cuidado de nifios y mayores y para las oportunidades complementarias
de comercio."” Esta vatiedad de usos hizo posible que las personas se adaptaran,
fluyeran y se sobrepusieran a ciclos inevitables de contracciéon de negocios

110 5 el de las ferias debido al

111

especificos como el del sombrero de paja toquilla,
traslado de los mercados o de la hojalateria por la introduccién del aluminio.

105 A este testimonio se suma el relato de la presencia de muchos pies descalzos, condicién
sobretodo de mujeres, adultos mayores y nifios del barrio como indicador de la vulnerabilidad de
algunas familias, aunque los hombres siempre estaban calzados; la mayoria de nifios asistian a la
escuela. Albornoz, 2021

106 Thid.
197 Sinche, 2021.
198 Ramon Chalco, 2021.

199 Albornoz y Daza, 2021. Otro vecino recuerda que todo se aprovechaba a la hora de obtener
dinero: “En un cuarto reunfamos la paja toquilla que mis hermanas y yo cortdbamos del borde de
los sombreros cuando ayuddbamos a papa, la vendiamos a las sefioras que hacian colchones en la
Lamar y Luis Cordero; la llevaba en costales gigantes el Suco de la paja”. Ramén Chalco, 2021.

110 “E] Chorro es un barrio de casitas pequefias y gente laboriosa que tuvo su edad de oro con
el florecimiento de la industria del sombrero de paja toquilla, mas la caida del negocio inicié una
de las eras econémicas mas dificiles y criticas para nuestras gentes y nuestra tierra”. Avila et. al.,
“Barrio...”, 7.

""" “La hojalaterfa decayé cuando vino el plastico, pero este material no aguantaba el calor de las
hornillas y el negocio siguié por un tiempo, pero todo se fue a pique cuando llegd el aluminio,
entonces el trabajo de mi papa ya no valié nada”. Chaca, 2021.



Los habitos flexibles y resilientes de la gente al adaptarse a los espacios

disponibles de las tiendas y la calle fueron decisivos para reactivar los ingresos
familiares con las nuevas oportunidades que ofrecfan a un barrio aun periférico,
las nacientes industrias Llantera, Pasamanerfa, Artepractico, la fabrica de fideos
Amancay que salvaron la economia doméstica de sus habitantes: “Esos negocios

nos ayudaron mucho”.'?

La sostenibilidad en las ramas descritas se fundamenté en los hibitos, costumbres
y rutinas de la gente que sucedieron en un espacio especifico: el conjunto
histérico urbano de la calle Rafael Marfa Arizaga y en su unidad basica: la tienda.
Lo mas remarcable de ellas fue su capacidad para acoger usos diversos en un
espacio nico, asf como la ocupacion de la calle como complemento habitacional;
pero, ademas, la falta de espacios destinados para servicios como cocina, bafio
y lavanderfa muestra la flexibilidad en el uso del area para estos equipamientos:
“En la tienda habia un poyo que usabamos de cocina de lefia pero luego, cuando
habfa mas cuartos, mi mama comenzé a cocinar en ellos por temporadas con el

12 Chaca, 2021. Ademas en otro estudio se apunta que “en un afin de supervivencia econdmica, se
han creado otras pequefias industrias, tal es el caso de tres o cuatro textiles”. Avila et al.,“Barrio...”, 5.
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llustracién 36: Jacinto Leopoldo
Sinche Siavichay prepara un chancho
en carnaval en el patio de su casa.
Anénimo, s/f.

Fuente: Archivo de la familia Sinche
Ledn.

llustracién 37: Luz Chalco Peséntez
en la puerta de su casa. Ramén
Chalco Pesantez, 1986.

Fuente: Archivo de la familia Chalco
Pesantez.



uso de #llpas, después tuvimos cocinas de kérex y luego de gas, no las movimos

mas”.13

La capacidad de ajustarse a condiciones y a circunstancias, sobre
todo, perturbadoras y adversas ha permitido que las tiendas se sobrepongan al
desarrollo tecnolégico y es la clave para que adapten sus espacios a las condiciones

modernas que hoy requiere una vivienda digna.

El espacio no especializado ni preparado de la tienda o de la calle ha hecho
posible su uso con diversas actividades, en las cuales la gente ha encontrado
oportunidades para prosperar y crear lazos, asi como relaciones y conexiones
para superar las privaciones. Estas dindmicas han hecho de El Vecino un sitio
interesante en donde se han mezclado personas de distinta clase social con cierta
naturalidad y fluidez, sinergia que ha ido de la mano con la evolucién de los gustos
y necesidades actuales del individuo como es el haber adaptado sus tiendas, como
han podido, a las nuevas tecnologfas.

Esta riqueza ha hecho que los habitantes mas antiguos de la calle Rafael Maria
Atrfzaga no se quieran marchar aunque sus hijos y descendientes si: mientras
los mayores conocen a muchas personas, compran en la localidad y una salida
a la tienda les toma una eternidad por la cantidad de contactos callejeros que
establecen, sus hijos se sienten extrafios, inseguros y demandan productos y
servicios de bartios lejanos.

Pese a las delicias de la vida pasada expuestas por el romanticismo, ¢qué pasa hoy
en El Vecino? En un escenario en donde se estd reestructurando el tradicional
linaje familiar por la presencia de nuevos ciudadanos y cuando la mayoria de
huertos ha desaparecido —ya no se siembra mas—, la economia de algunos clanes
ha mejorado, pero hay aun muchos hogares vulnerables. Empero la pobreza y la
escasez de sus habitantes desde épocas coloniales, el conjunto histérico urbano
de El Vecino ha tenido y tiene todavia caracteristicas unicas y rematcables
que han demostrado con el paso del tiempo su capacidad de sostenibilidad y

adapatabilidad.

Fuera de la satisfaccién de necesidades basicas como el abrigo y la nutricién,
pertenecer a un grupo y reconocerse dentro de él son elementos de sostén de

'3 Los poyos son mesones de adobe adosados a los muros de edificaciones verniculas, pueden

>
complementarse con madera para hacer compartimentos y almacenar objetos o pueden tener
planchas o rejillas metalicas para asar y cocinar; hacen las veces de bancas, mesas y cocinas. Las
tullpas, del quichua: hogar, fogdn; no son permanentes, se hacen con tres piedras sueltas que cobijan
y controlan la candela para cocinar. Sinche, 2021.



personalidades sanas y efectivas dentro de sociedades funcionales. Los nifios se
introducfan a la vida de barrio desde pequefios al ayudar en el negocio a sus
padres, al usar la calle como una extension de su area de juego y al asistir a la
escuela local, habitos inclusivos que les introdujeron en la diversidad de oficios,
en la educacion formal y les permitié una relaciéon fluida entre distintas clases
sociales, por citar solo algunos patrones. L.a produccién de varios servicios
dentro de los huertos —alimentos, biodiversidad, negocios, ocio— y también en la
calle facilitaron la permanencia de una poblacién que no precisaba de transporte
para solventar su economia y deleitar sus gustos.

Es en la sencillez de la vida del barrio que fue posible apreciar ricos y variados
matices que hicieron que sus habitantes puedan crear y aprovechar oportunidades
y tener un cierto grado de libertad, tener opciones, poder elegir. Hoy la vida
es mucho mas compleja y hay demasiadas necesidades y demandas sociales y
econémicas que impactan en un medioambiente ya bastante degradado; estas
nuevas obligaciones se sienten también en la salud y en la calidad de vida de los
ciudadanos.

Reflexiones finales

La arquitectura cuencana se caractetiza por una heterogeneidad derivada de
su adaptacién a entornos particulares, a diversas corrientes arquitecténicas
y también a la evolucién —fisica e intangible— de estos componentes a través
del tiempo; por ello, ha recibido varios galardones. Sin embargo, pese a estos
reconocimientos, no ha sido posible detener la pérdida de inmuebles y espacios
naturales patrimoniales.

El abandono del legado inmueble por parte de sus propios usuarios amenaza
su cuidado, no obstante se conecta con circunstancias ligadas al curso de la
sociedad moderna; de alli, que detener su menoscabo y fomentar su preservacion
requiere adaptar su gestiéon desde los retos contemporaneos y las exigencias de
la modernidad, a los que deberan enfrentarse con una legislacién que difunda los
provechos sociales, econémicos y ambientales de la vivienda patrimonial en base
a incentivos para su conservacion y el uso de saberes constructivos en las nuevas
edificaciones de las 4reas historicas del cantén Cuenca.

A mas de los prejuicios sociales que restan dignidad y valor a la arquitectura
vernacula, hoy es reducido el comercio de materias primas locales y es
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llustraciones 38, 39, 40, 41 y 42:
Tiendas y vecinos de la calle Rafael
Marfa Arizaga.

Fuente: Archivo de la DGAHP,
“Estudio de prefactibilidad...”,1983.

complejo encontrar proveedores o maestros albafiiles con experticia en saberes
constructivos tradicionales que requieten tiempo patra la preparacién de los
materiales y para su secado, de acuerdo a la técnica empleada —adobe, bahareque,
tapial—; circunstancias que causan mayores costes en la conservaciéon y que,
ademas, enfrentan a las “ventajas” ofertadas por una industria que reduce el lapso
de ejecucién de obras civiles, facilita obreros cualificados y no le es relevante
ofrecer materiales manufacturados compatibles con estructuras patrimoniales.

A ello se suma el desconocimiento de la poblaciéon sobre los beneficios que
conllevan las caracteristicas arquitectonicas inherentes a la vivienda vernacula
y que devienen en invaluables servicios ambientales en beneficio de la salud
familiar y comunitaria, asi como de los ecosistemas urbanos. El cuidado
de huertas y chacras domésticas, la crianza de animales menotes, el uso de
hierbas para contrarrestar dolencias y enfermedades, la preparacion de platillos
tradicionales con las cosechas de temporada, el aprendizaje de oficios artesanales
compatibles con la vivienda, la capacidad de adaptabilidad de sus espacios para
diferentes servicios, etc., 2 mas de la transmisiéon de conocimientos relativos a la
construccion y al mantenimiento de estas estructuras, vuelve nuestra mirada a
practicas ancestrales como fuente de reaprendizaje que permita estar a la altura
de las circunstancias ambientales emergentes en las que se encuentra el planeta.

Este escenario se ilumina con el patrimonio nada despreciable que aun se
conserva y que es la semilla de la cual brota su preservacién y su perpetuacion
entre generaciones. Este cimulo es guardado celosamente por vatios propietarios
amantes de la tradicion y también por la DGAHP que suma esfuerzos al trabajo de
las universidades locales para divulgar los favores de esta tipologia arquitecténica
y seguir construyendo las herramientas para su conservacion.

El interés de una parte significativa de la poblaciéon apuntala la voluntad politica
del nuevo Plan de Gestién del Patrimonio Inmueble cuyas acciones claves son la
actualizacién del inventario como metodologia para identificar la vulnerabilidad
del patrimonio, valores adicionales, incluir nuevos bienes al listado, asi como
establecer intervenciones y politicas de conservacién especificas para cada
inmueble.!" Ademis del valor estético e histérico de las edificaciones, este
Plan considera su relacién con el entorno natural, paisajistico, urbano, social
y, sobre todo, los usos que las personas le dan. Si bien la conservacién de los

""“ DGAHP, “Titulo I. Plan de gestién de los bienes muebles: resumen ejecutivo” (Informe inédito:
DGAHDP, 2021).
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bienes construidos precisa de varios actores y campos del saber, es crucial la
participacién social para conseguir que los ciudadanos se apropien, valoren y
garanticen su existencia a largo plazo.

A nivel barrial, el Plan sentara las pautas para promover los habitos y las costumbres
que han hecho de El Vecino un sitio de interesante valor patrimonial mediante
el cuidado de los espacios publicos, el apoyo a las fiestas civiles y religiosas, el
fomento de los materiales y las técnicas tradicionales de construccion, el cuidado
legal de las huertas que atin quedan, la regulaciéon y promocién de negocios, oficios
artesanales y hospedajes, el apoyo a nuevos emprendimientos, el rescate de los
patrimonios relacionados con el inmueble y la divulgacion de esta informacion.

Sin embargo, como ya se apuntd, se puede normar la forma en la que las tiendas
son mantenidas y rehabilitadas, regular el porcentaje de area libre mediante
el coeficiente de uso y ocupacion del suelo, inclusive es posible establecer los
colores de las fachadas y los horarios para la recoleccion de la basura, pero no se
puede regular un asunto importante: el habito de sembrar y consumir alimentos
locales y de temporada, de emprender negocios desde casa, de comprar en la
tienda de la esquina o en las abacerfas del sector, de intimar con los vecinos e
interesarse en las actividades sociales y en las mejoras de la calle o escolarizar
a los niflos en los centros educativos del barrio. Si los habitos son costumbres
adquiridas por imitacién, por repeticién, rehabituarnos es la estrategia que
permitira a la Administracion Municipal sentar las bases para seguir consumiendo,
manteniendo y produciendo nuestro propio patrimonio natural y cultural.
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llustracion 43: “Grupo de viviendas
calle Rafael M. Arizaga. Sector

) noroeste”.

Fuente: Avila et al., “Barrio el..., 23.



llustracién 44: Calle Rafael Maria
Arizaga.

Fuente: Archivo de la DGAHP,
“Estudio de prefactibilidad...”, 1983.
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CONSIDERACIONES FINALES

El patrimonio cultural no tiene razén alguna si es considerado como el
congelamiento del tiempo y del espacio para vanas complacencias humanas,
solo cobra sentido en la medida en que tiene resonancia y significado para los
habitantes, pueden sentitlo y vivirlo en su cotidianidad y, por tanto, se mantiene
vivo, mas alld de los permanentes procesos de resignificacién a los que se ve
expuesto como resultado natural de la trasmisiéon de conocimientos de generacion
en generacién; legcado que fortalece y reconstruyen de manera permanente —
aunque sutil e imperceptible— la identidad cultural de un pueblo.

El Vecino, barrio tradicional y periférico de la ciudad sorprende al develarse
como una singulat y abundante fuente de informacién cifrada en los bienes que
forman su patrimonio inmueble, mueble, arqueolégico, documental e inmaterial.
La lectura interrelacionada de sus simbolos y significados, de su materialidad e
intangibilidad, de sus realidades y desafios se constituy6 en el hilo conductor
para profundizar y fortalecer el conocimiento de este sector, mas ain cuando
una acertada planificaciéon y gestion de bienes y expresiones patrimoniales es
fundamento para el plan de gestién de esta y de todas las Areas Historicas y
Patrimoniales de Cuenca.

La recuperacién de conocimientos, recuerdos y acontecimientos para la
restauraciéon de la memoria colectiva de El Vecino se fortalece al incorporar
elementos del patrimonio pertenecientes a la tradiciéon oral que alberga la
memoria social y que narran las condiciones de marginalidad de la poblacién y
la conformacién de este sector como un barrio obrero, cuyos valores historicos
y patrimoniales datan de épocas prehispanicas; de alli, que los estudios de
arqueologia urbana incorporados en esta investigacién subrayan la enorme
importancia de este tradicional barrio para entender la evoluciéon tanto de este
barrio como de la ciudad desde tiempos ancestrales hasta la contemporaneidad.

La rica biodiversidad ambiental que cobijaba a El Vecino —asimilado, en la
actualidad, por la traza central de la ciudad— mantiene, sin embargo, la cadencia y el



ritmo de un barrio cuyas caracterfsticas arquitectonicas adaptadas con naturalidad
a su espacio circundante, dan cuenta de la evolucién histérica al haber edificado
su patrimonio inmueble mediante técnicas constructivas ancestrales que han
dado a sus viviendas las caracteristicas morfolégicas de la arquitectura vernacula
y en cuyos espacios se manifiestan saberes, habitos y costumbres, practicas y
relaciones sociales que han dado y mantienen la identidad cultural del sector.

Las investigaciones realizadas en El Vecino resaltan también al barrio como un
espacio emblematico para Cuenca porque las manifestaciones de su patrimonio
intangible atin persisten en la vida diaria de sus habitantes y constituyen prueba
fehaciente del quehacer humano y su incidencia en el espacio fisico como aquellas
costumbres y tradiciones que se expresan alrededor de la religiosidad popular,
al tlempo de fortalecer el espiritu comunitario y su identidad; su resguardo,
conservacion y la valoracién son tareas complejas que requieren de un manejo
que va mas alla de la restauracion arquitecténica, del registro, del inventario, de la
catalogacion y de la regulaciéon normativa.

Es sustancial el reconocimiento ciudadano del valor de los bienes culturales y
patrimoniales que posee la ciudad, pues al ser el patrimonio un bien colectivo
solo persistira en el tiempo como producto del trabajo mancomunado de los
ciudadanos y sus autoridades, sustentado en investigaciones interdisciplinarias
que, como en el presente caso, contribuye al conocimiento de la riqueza cultural
de un importante y emblematico sector de Cuenca gracias al trabajo de un
equipo interdisciplinario de profesionales que han dialogado con el espacio,
con la historia, con las formas, con sus fragancias y, sobre todo, con fuentes
documentales que dan cuentan de los ancestros de quienes habitaron en el
espacio y cuyos descendientes abrieron sus recuerdos para constituirse en fuente

sustancial en esta investigacion.

Si bien esta nueva publicacién es parte de la serie de investigaciones que realiza
la Direccién General de Areas Historicas del GAD Cantonal de Cuenca como
tarea esencial para la adecuada y oportuna difusién vy, por tanto, el consecuente
conocimiento de nuestro patrimonio cultural, esta publicacién transparenta y
precisa ain mas la forma en que el Plan de Gestién del Patrimonio Cultural de
Cuenca estd construyéndose, evidenciando con claridad la metodologfa y los ejes

de accién con los que se viene trabajando en territorio.
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llustracién 1: Calle Rafael Maria
Arizaga, entre Vargas Machuca y
Mariano Cueva.

Fuente: Ramén Chalco Pesantez, 1986.



[lustracion 2: Calle Rafael Maria
Arizaga, entre Vargas Machuca y
Mariano Cueva.

Fuente: Ramén Chalco Pesdntez, 1986.
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